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 كلمة العدد

إن الكثير من المهتمين بشؤؤؤؤؤؤؤون الفن والأدب الؤؤؤذين 
تملؤهم الحمؤاسؤؤؤؤؤؤة لولوج عؤالم الموسؤؤؤؤؤؤيقؤا الكلاسؤؤؤؤؤؤيكية  
يترددون في الاقتراب منهؤؤؤا على نحو أفضؤؤؤؤؤؤؤؤل لتعميق 
إدراكهم لهؤؤا  وذلؤؤت لاعتقؤؤادهم أنهؤؤا عسؤؤؤؤؤؤيرة على الفهم  
خاصؤة الموسيقا الصرفة  أي الموسيقا الآلية التي لا تعتمد 
نصؤؤؤؤؤؤاو مؤا  ولاعتقادهم أيضؤؤؤؤؤؤاو بان كل عمل منها لابد أنه 
يتضؤؤمن فكراو محدداو  ومعنى محدداو  أو يروي حدًاو محدداو 
هم لا يسؤؤؤؤؤتطيعون اكتشؤؤؤؤؤافه ومعرفته. ًم ياتي التهيب من 



الأشؤؤكال الموسؤؤيقية التي تبدو لهم وكانها لغز لا سؤؤبيل إلى 
 حله.

على  إن هؤؤذا الاعتقؤؤاد وذلؤؤت التهيؤؤب يؤًران سؤؤؤؤؤؤلبؤؤاو 
عمليؤؤة التؤؤذوق الموسؤؤؤؤؤؤيقي التي يجؤؤب أن تكون طبيعيؤؤة 
وسؤؤؤؤؤؤهلؤة. وإن الرغبة في الارتقاء بالذائقة الموسؤؤؤؤؤؤيقية 
وتطويرهؤؤا تسؤؤؤؤؤؤتلزم الوعي بؤؤان الموسؤؤؤؤؤؤيقؤؤا تعبر في 
لحظؤؤاتهؤؤا المةتلفؤؤة عن حؤؤالات نفسؤؤؤؤؤؤيؤؤة متنوعؤؤة  وعن 

كما يقول شؤؤوبنهاور  –مشؤؤاعر متنوعة  ولكنها لا تعبر 
ح  أو شؤؤؤؤؤؤعور محدد بالحزن عن شؤؤؤؤؤعور محدد بالفر –

والألم والغبطة والفزع  أو شؤعور براحة البال  بل تعبر 
عن هذه المشؤؤؤؤؤؤاعر في صؤؤؤؤؤؤورتها المجردة إلى حد ما  
فهي تعبر عن جواهر المشؤؤؤؤاعر بغير مسؤؤؤؤتلزماتها  أي 
دون دوافعها. ويقول المؤلف الموسؤؤؤيقي بيرنشؤؤؤؤتاين في 
هؤذا الصؤؤؤؤؤؤدد  لايمكنؤت عرم وقائ  من خلال نغمات 
سؤؤلم فا ماجور أو فا مينور  لا يمكنت كتابة موسؤؤيقا هي 
في طريقها لتبلغ رسؤؤؤؤؤالة إلى أي كان وحول شؤؤؤؤؤيء ما. 
وفي الحقيقة لا يمكن حتى كتابة موسؤؤيقا تسؤؤعى لتصؤؤف 
 شؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤيؤؤؤؤؤكؤؤؤؤؤاو  مؤؤؤؤؤا لؤؤؤؤؤم يؤؤؤؤؤقؤؤؤؤؤل لؤؤؤؤؤت مؤؤؤؤؤؤلؤؤؤؤؤفؤؤؤؤؤهؤؤؤؤؤا 
بؤؤانؤؤه أراد من خلالهؤؤا أن يصؤؤؤؤؤؤفؤؤه  ولو أن سؤؤؤؤؤؤيمفونيؤؤة 

نفس ن ببيتهوفن الريفية ظهرت تحت تسؤؤؤمية أخرى ولك
نغماتها كلها  لأمكن تفسؤؤؤؤؤؤيرها وفق التسؤؤؤؤؤؤمية الأخرى 
المفترضة. إنها في الواق  ريفية لأن بيتهوفن قال : إنني 
أكتب سؤؤيمفونية ريفية اسؤؤتتلهمت من الأحاسؤؤيس الفرحة 
في الريف  ًم لأنها دعيت هكذا . ويسؤؤـؤؤؤؤؤؤؤـؤؤؤؤؤؤؤؤـؤؤؤؤؤؤؤؤتطرد 
 بيرنشـــتاين فيقول: الموســـــــيقا ليست شفافة  هنالت 



غمؤؤات سؤؤؤؤؤؤيسؤؤؤؤؤؤمعهؤؤا الجمي  ويفهمونهؤؤا  ولكن لا أحؤؤد ن
يسؤؤؤؤؤؤتطي  اسؤؤؤؤؤؤتةلاص أي معنى من وراءها  ما لم يقل 
المؤلف بانه يود من المسؤؤؤؤتم  أن يفكر بشؤؤؤؤيء  خر إلى 
جانب النغمات . أما سؤؤؤؤترافنسؤؤؤؤؤكي فيعلن أن موسؤؤؤؤؤيقاه 
كانت شؤؤؤؤيكاو له حياته الةاصؤؤؤؤة  وليس له أي معنى  خر 

 غير وجوده الموسيقي الصرف. 
لذا فإن الاسؤؤؤؤؤؤتماع إلى الموسؤؤؤؤؤؤيقا يمكن أن يتم دون 
التزود بافكار مسؤؤؤؤبقة  وإيضؤؤؤؤاحات وشؤؤؤؤروح قد تفسؤؤؤؤد 
عمل المةيلة وعملية الاسؤؤؤؤؤتمتاع بعالم الموسؤؤؤؤؤيقا الغني 
بالوانه. وقد قال لي صؤؤديق مول  بالموسؤؤيقا بانه اسؤؤتم  
مصؤؤؤادفة  وكان شؤؤؤاباو حدي  السؤؤؤن لا يعرف شؤؤؤيكاو عن 

ة  هكذا تكلم زارادشؤؤؤت  فجذبته الموسؤؤؤيقا  إلى مقطوع
إلى عالم الموسؤؤؤؤؤيقا  وكان  نكذع لا يعرف شؤؤؤؤؤيكاو عنها أو 

 عن مؤلفها ريتشارد شتراوس.
كذلت ليس صؤؤؤؤؤؤعباو الاهتمام بالأشؤؤؤؤؤؤكال الموسؤؤؤؤؤؤيقية 
ومعرفتها )شؤؤكل السؤؤيمفونية  شؤؤكل الكونشؤؤرتو  شؤؤكل 
السؤوناتا  شكل الروندو... إل((  وقراءة كتاب قد تساعد 

ن معرفة الشؤؤؤكل الموسؤؤؤيقي يكشؤؤؤف للمسؤؤؤتم  في ذلت. إ
بعضؤؤاو من أسؤؤرار الحرفة الموسؤؤيقية. بالطب  لا يسؤؤتطي  
كشؤؤؤؤؤؤف جمي  أسؤؤؤؤؤؤرار الحرفؤؤؤة إلا القلؤؤؤة القليلؤؤؤة من 
الموسؤؤؤؤؤؤيقيين المحترفين. ولكن لابد من معرفة الةطوط 

 العامة للأشكال الموسيقية الهامة. 
ولابؤؤاس من معرفؤؤة الآلات الموسؤؤؤؤؤؤؤيقيؤؤة  وطبيعؤؤة 

ن الصؤؤؤؤؤؤؤوتي لكل واحدة منها. ومن تطوير القدرة اللو
على تمييز الألحان  ذلت أن الشؤؤؤؤؤؤؤيء الذي يحل محل 

على حد قول  –القصؤة في الموسيقا كقاعدة هو اللحن 
 فاللحن هو الذي يرشد المستم . –كوبلاند 

إن مواظبؤؤة الاسؤؤؤؤؤؤتمؤؤاع  وعؤؤدم التهيؤؤب من محؤؤاولؤؤة 
لمةيلؤؤة  الولوج إلى عؤؤالم الموسؤؤؤؤؤؤيقؤؤا  وإطلاق العنؤؤان ل

وامتلاك بعض مفؤؤاتيح التؤؤذوق التي أتينؤؤا على ذكرهؤؤا  
كفيلة بجعل عملية الاسؤؤؤؤؤتماع طبيعية وسؤؤؤؤؤهلة لا يعيقها 

 شيء.
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قد يتبادر لذهن من يطلع على مناهج وأساليب تعلم الموسيقا الحديث، وعلى 
الأخص حين يكون هذا الاطلاع سطحياً وغير مكتمل، أن تعلم القراءة 

 الموسيقية بالأساليب الحديثة غير أساسي ولن تخلق موسيقياً قارئاً.
هؤؤؤذا الحكم هو غير مكتمؤؤؤل الأركؤؤان  لأن جوهر  والحقيقؤؤة أن

التعلم في الأسؤؤؤؤؤاليب الحديثة يعتمد على تطوير الذاكرة الموسؤؤؤؤؤيقية 
وخلق التعبيرية الإبداعية عند الدارسؤين  إضافة إلى أهداف تربوية 
وأسؤؤؤاسؤؤؤية في تطوير وتحفيز القدرات عند الأطفال الدارسؤؤؤين وفي 

او على قدرات الأطفال سؤؤؤؤؤؤن باكرة  مما ينعكس انعكاسؤؤؤؤؤؤاو مباشؤؤؤؤؤؤر
لتطوير أحاسؤؤيسؤؤهم وتكامل شؤؤةصؤؤيتهم حسؤؤياو وذوقياو  إضؤؤافة إلى 
تطوير قؤؤدراتهم للتلقي المعرفي. ومن ًم في مراحؤؤل الشؤؤؤؤؤؤبؤؤاب... 
إبداعهم.. ومبادراتهم.. للوصؤؤول إلى الشؤؤةصؤؤية الإنسؤؤانية المتميزة 
والمسؤؤؤؤتقرة. وعليه فالقراءة الموسؤؤؤؤيقية هدف أسؤؤؤؤاسؤؤؤؤي للأسؤؤؤؤاليب 

لتعلم الموسؤؤؤؤؤؤيقؤا لما للقراءة الموسؤؤؤؤؤؤيقية من أهمية لتحقيق  الحؤديثؤة
الأهؤداف المنشؤؤؤؤؤؤودة في بنؤاء الطفؤل المتميز )الإنسؤؤؤؤؤؤان الفاعل في 

 المجتم (.

والجدير ذكره هنا أن مفاهيم الإنسؤؤؤؤؤؤان المتميز عديدة  وياتي في 
مقدمتها بناء الإنسؤؤؤؤؤان المتذوق الصؤؤؤؤؤحيح لكل مفاهيم الجمال  ومن 

والمجتم  الياباني على سؤؤؤبيل المثال مجتم  يتسؤؤؤم أهمها الموسؤؤؤيقا. 
بحبؤؤؤه للنظؤؤؤام وتؤؤؤذوقؤؤؤه لكؤؤؤل مفؤؤؤاهيم الجمؤؤؤال والفن ويتعؤؤؤد من أهم 
المجتمعات المتقدمة في مجالات حضؤؤؤؤؤؤارية عديدة وليس في مجال 

 التطور التكنولوجي وحسب..

والطريف واللافؤؤت للنظر أن المجتم  اليؤؤابؤؤاني يتعؤؤد من أفضؤؤؤؤؤؤؤل 
في قدرته على القراءة الموسؤؤؤؤؤؤيقية.. فنسؤؤؤؤؤؤبة المجتمعؤات في العالم 

  وقدرتهم على الأداء الموسؤؤؤؤيقي %20متعلمي الموسؤؤؤؤيقا تزيد عن 
 متفاوتة..

م  التنويؤؤه أن هؤؤذا المجتم  انتقؤؤل نقلؤؤة نوعيؤؤة في هؤؤذا المجؤؤال  
وبعد الةمسؤؤؤؤينيات في القرن الماضؤؤؤؤي ونتيجة لتطبيق مفاهيم التعلم 

ا التعلم في المدارس العامة.. الموسؤؤؤيقي في سؤؤؤن باكرة  ومتابعة هذ
 وكان من خلال تحفيز القدرات عند الأطفال.



مقارنة في أساليب تعلم القراءة الموسيقية، الأسلوب التقليدي  -2
)زولتان كودالي( والأسلوب الحديث )منهج سوزوكي، أكاديمية ياماها،  

 كونوتاتشي،في اليابان. معاهد ومدارس الطفل الأفضل في أوربا(.
الأسؤؤؤؤؤؤلوب التقليدي لتعلم الموسؤؤؤؤؤؤيقا يعتمد على اسؤؤؤؤؤؤتةدام  إن -

الصؤؤوت فقف في التعلم والقراءة  وقد عترف هذا الأسؤؤلوب باسؤؤلوب 

زولتؤؤان كودالي الؤؤذي ظهر في هنغؤؤاريؤؤا  وأدى ظهوره إلى نجؤؤاح 

عظيم في هنغؤاريؤا. وانتشؤؤؤؤؤؤر بعؤدهؤا في سؤؤؤؤؤؤائر المدارس الأوربية 

  وكؤؤانؤؤت تطبيقؤؤات هؤؤذا والأمريكيؤؤة وفي العؤؤديؤؤد من أنحؤؤاء العؤؤالم

الأسؤؤؤؤؤؤلوب وممؤارسؤؤؤؤؤؤته قياسؤؤؤؤؤؤية. فالطالب في المدارس الابتدائية 

والمعاهد يتقدم خطوة خطوة نحو معرفة القراءة والكتابة الموسؤؤؤيقية 

من خلال الغنؤؤاء المبؤؤاشؤؤؤؤؤؤر وبؤؤاسؤؤؤؤؤؤتةؤؤدام الؤؤدرجؤؤات الموسؤؤؤؤؤؤيقيؤؤة 

 فا( -مي  -ري  -دو  - F-E-D-Cالصوتية..)

ة تقليدي في تعلم القراءة والكتابوقبؤل البؤدء بمقارنة الأسؤؤؤؤؤؤلوب ال

الموسؤؤؤؤؤؤيقيؤؤة م  الأسؤؤؤؤؤؤلوب الحؤؤديؤؤ  لابؤؤد من أن أنوه أن التعلم في 

الأسؤؤؤؤؤؤلوب التقليؤؤدي ينحصؤؤؤؤؤؤر بفترة عمريؤؤة للطؤؤالؤؤب )المرحلؤؤة 

الابتدائية.. بدءاو من سؤؤؤن السؤؤؤادسؤؤؤة فما فوق(  بينما تجم  المدارس 

الحؤديثؤة ومنهؤاجها على ضؤؤؤؤؤؤرورة المباشؤؤؤؤؤؤرة في التعلم من لحظة 

الولادة )مرحلؤؤة تمهيؤؤديؤؤة تربويؤؤة وفق منهجيؤؤة دقيقؤؤة.. الاسؤؤؤؤؤؤتمؤؤاع 

والتحفيز(. ًم تؤؤاتي مرحلؤؤة تطبيقيؤؤة بمرافقؤؤة أحؤؤد الأوليؤؤاء )الأم أو 

الأب( في سؤؤؤؤؤؤن الثؤؤالثؤؤة والرابعؤؤة  وقبؤؤل الؤؤدخول إلى المؤؤدارس 

الأبتؤؤدائيؤؤة. أو بتعبير  خر توظيف المراحؤؤل العمريؤؤة البؤؤاكرة )من 

لسادسة( في التاهيل الحقيقي للتعلم الموسيقي لحظة الولادة إلى سن ا

)تحفيز القدرات عند الأطفال(. وبالمقارنة بين الأسؤؤؤؤؤلوبين يمكن أن 

 نستنتج مايلي:

 * الأسلوب التقليدي )زولتان كودالي(



يعتمد على تطوير تعلم القراءة من خلال تطبيقات مادة الصولفيج خطوة  -
 خطوة.

 في مرحلة عمرية تؤهله لاستيعاب القراءةوعليه لابد من أن يكون الطفل  -
 والتطبيق من سن السادسة فما فوق.

هناك معاناة وصعوبة جلية لتعليم الطلاب القراءة الموسيقية بأسلوب  -
الخطوة خطوة من خلال استظهار الصولفيج وتدريب الصوت والأذن معاً 

 وعن طريق النوته الموسيقية. 
شر، اءة والكتابة الموسيقية على نحوٍ مباالأسلوب التقليدي في تعلم القر  -

 عادة مايؤدي إلى هجرة سالبة وكبيرة نسبياً للتعلم. 
المعهد(  -الطؤالب محور التعليم والتعلم والمدرس )المدرسؤؤؤؤؤؤة  -

 هو المحور الثاني في الأسلوب التقليدي.

فقدان مرحلة أساسية في تأهيل الإنسان من لحظة الولادة إلى سن  -
 السادسة.

منهج «الأسلوب الحديث )مراكز تحفز القدرات في اليابان وأمريكا وكندا * 
وأكاديميات ياماها وكاواي وجامعات كونوتاتشي.. سينزوكو في » سوزوكي

 اليابان ومعاهد الطفل الأفضل في أوروبا(:

المباشرة في التعلم تعتمد الفترة العمرية المبكرة جداً )من لحظة الولادة إلى  -
أو الرابعة مرحلة تأسيسية في المنزل( ويقوم فيها أولياء الطفل من  سن الثالثة

خلال إرشادات وتعليمات نظرية تعتمد مبدأً تربوياً لضرورة تأسيس أذن 
 الطفل وتحفيز قدرته وحبه للموسيقا.. ولمفاهيم الإبداع والفن والجمال.



تبدأ في سن و  والمرحلة الثانية هي مرحلة المباشرة في التطبيق العملي للتعلم،
 –الرابعة، ويشارك فيها مشاركة فاعلة تربوياً واجتماعياً أولياء الطفل )الأسرة 

 الإخوة(. –الأب  –الأم 

الصعوبات في المباشرة في التعلم التطبيقي في الأسلوب الحديث غير  -
موجودة إلى حدٍ ما، رغم السن المبكرة للطفل، ويعود سبب ذلك إلى المتعة 

 جننيها الطفل من العز  على اآللة وتعامله معها وكأهاا لعبة من الحقيقية التي
 ألعابه.

الهجرة السؤؤؤؤؤؤلبيؤة في التعلم غير موجودة نسؤؤؤؤؤؤبياو في المدارس  -

الحؤؤديثؤؤة لتعلق الطفؤؤل وحبؤؤه للؤؤدرس  وذلؤؤت من خلال المنهجيؤؤة 

 التطبيقية التي تؤسس ذاكرة موسيقية متميزة عند الطفل.

وب الحؤؤديؤؤ  للتعلم هي الطؤؤالؤؤب محؤؤاور المنهؤؤاج في الأسؤؤؤؤؤؤل -

والمدرس )المدرسؤؤؤة أو المعهد( والأسؤؤؤرة.. وهذا يؤدي إلى سؤؤؤعادة 

كبيرة للطفؤل  ولؤه إيجؤابيؤات بينؤة في مجال توجيه الأسؤؤؤؤؤؤرة تربوياو 

 وإجتماعياو ومعرفياو.

سائر المؤيدات من أبحاث تربوية ونتائج محققة تؤكد أن الفترة  -

المتميز تبدأ من لحظة الولادة العمرية في بناء شؤؤؤؤةصؤؤؤؤية الإنسؤؤؤؤان 

إلى سؤؤؤؤؤؤن الثانية عشؤؤؤؤؤؤرة  وبالتالي المدارس الحديثة لا تفوت على 

 الطفل مرحلة هامة في تاسيس وبناء قدراته. 

ويجدر ذكر  خر بح  معملي يؤيد الأسؤؤؤؤؤؤلوب الحدي  في التعلم 

ى سؤؤؤؤاينس( عل زوتطوير القدرات  وقد نتشؤؤؤؤر في مجلة )نيتشؤؤؤؤر نيو

  وهو يؤكؤؤد كثؤؤافؤؤة المؤؤادة 31/3/9009ري( شؤؤؤؤؤؤبكؤؤة الإنترنيؤؤت بتؤؤا

السؤؤؤؤنجابية في الدماد عند الأطفال الذين تلقوا التعلم الموسؤؤؤؤيقي في 

 سن باكرة. وفي ما يلي ما نشر عن نتائج هذا البح .



في دراسة جديدة قام بها فريق من الباحثين في جامعة هيدلبيرج الألمانية، 
وسيقية ذات تردد مختلف من سجلوا ردود فعل الدماغ أثناء عز  أنغام م

 عازفين محترفين وآخرين هواة.

وجد العلماء أن أدمغة الموسيقيين المحترفين تبدي رداً أكبر من الاستجابة 
 للنغمات قياساً بغير الموسيقيين، أما استجابة الهواة فتأتي بين هؤلاء وأولئك.

سس يتحكما اكتشف الباحثون أن كمية المادة السنجابية في الجزء الذي 
 لدى المحترفين مقارنة بالأشخاص العاديين. %320للفنون في الدماغ أكبر بـ

ويقول الؤدكتور بيتر شؤؤؤؤؤؤنؤايؤدر رئيس فريق البحؤ  أن كمية هذه 

المؤادة ًؤابؤت عنؤد الولادة. ويتؤاب  إن العؤامؤل الوراًي وارد في هذا  

ويضؤيف أن الجينات ليست كل شيء  بل الترعرع في جو موسيقي 

 ر أساسي في تنمية هذه القدرة الدماغية عند الطفل.وفني له دو

ويرى شؤؤؤؤؤنايدر أن الاسؤؤؤؤؤتماع للموسؤؤؤؤؤيقا وتعلمها أًناء المراحل 

المبكرة من الطفولة له دوره  وأن الميول الموسيقية والقدرة الكامنة 

 في هذا المجال لايمكن تطويرهما بعد سن التاسعة.

عن الإبداع بكل والجؤدير ذكره أن المنطقؤة الدماغية المسؤؤؤؤؤؤؤولة 

أشؤؤؤؤكاله عند الإنسؤؤؤؤان وكمية المادة السؤؤؤؤنجابية فيه هي ظاهرة عند 

 سائر المبدعين عازفين وفنانين وعلماء.

وبالتالي فإن هذا البح  يؤيد أهمية تعلم الموسؤؤؤيقا في سؤؤؤن باكرة 

 لتطوير وتحفيز القدرات عند الإنسان.

 



 
 

 

 الغنـاء والموســيقا عنــد العــرب

 بين الجاهليـة والإسـلام

 

 الدكتور سهيل الملاذي

 

 

 التدوين الموسيقي:

لنعترف بؤدايؤة  بؤان ًمؤة تقصؤؤؤؤؤؤيراو كبيراو  تعانيه ًقافتنا العربية  

 فيما يتعلق بالدراسة الموسيقية الجادة  لتراًنا الموسيقي.

 سؤؤيقا العربية  وتطورهافم  قلة المصؤؤادر التي وصؤؤلتنا عن المو

عبر العصؤؤؤؤؤؤور  فؤؤإن من الجؤؤدير بؤؤالملاحظؤؤة  أن هؤؤذه المصؤؤؤؤؤؤؤادر 

والمةطوطات الموسؤؤؤؤيقية  لم تحقوق  ولم تدرس دراسؤؤؤؤة كافية  ولم 

تنؤل العنؤايؤة التي تسؤؤؤؤؤؤتحقها  م  أن حياتنا الثقافية المعاصؤؤؤؤؤؤرة  قد 



أفرزت العديد من العلماء والباحثين الموسيقيين. إن من المهم وض  

راًنا الموسؤؤؤيقي بين أيدي هؤلاء  ليصؤؤؤلوا  بإشؤؤؤراف الأكاديميات ت

والمؤسؤؤسؤؤات المةتصؤؤة  إلى دراسؤؤات معمقة عن الحياة الموسؤؤيقية 

العربيؤؤة القؤؤديمؤؤة  وإلى معؤؤاجم مقؤؤارنؤؤة  تحؤؤدوث المصؤؤؤؤؤؤطلحؤؤات 

الموسؤؤؤؤؤؤيقية  وتجعلها مفهومة  قريبة من عقلية العصؤؤؤؤؤؤر  علو ذلت 

تراث بالمعاصؤؤؤرة  وتقدم خدمة يوجد الحلقة المفقودة  التي تصؤؤؤل ال

للأجيؤال القؤادمؤة  وعلو ذلت أيضؤؤؤؤؤؤاو  يجعلنا نحافب على ما بقي من 

تراًنا الموسؤؤؤيقي  الذي ضؤؤؤاع قسؤؤؤم كبير منه  إما بسؤؤؤبب الظروف 

السؤياسؤية والحروب والكوارث  أو بسؤؤبب الظروف الاجتماعية  أو 

مية هبسؤؤؤؤبب إهمال العرب تدوين تراًهم الفني  وعدم انتباههم إلى أ

 هذا الأمر  إلا في مرحلة متاخرة من تاريةهم.

إننؤؤا نؤؤدرك أن ًمؤؤة مراحؤؤل في تؤؤاريةنؤؤا  ازدهر فيهؤؤا الغنؤؤؤاء 

والموسؤؤؤؤؤؤيقؤؤؤا  ولكن أجؤؤؤدادنؤؤؤا العرب  لم يهتموا بتؤؤؤدوين الأغؤؤؤاني 

بؤؤل ابتؤؤدعوا طريقؤؤة التلقين  لحفب الأغؤؤاني  – نكؤؤذ  –وموسؤؤؤؤؤؤيقؤؤاهؤؤا 

كان من جراء ذلت  ف« –شؤؤان الشؤؤعوب القديمة الأخرى  –وتداولها 

ضؤؤؤؤياع قسؤؤؤؤف موفور من تراًهم الغنائي. وما تبقى  تعرم للنق  

والزيادة. حتى أن الأغاني الكلاسؤؤؤيكية  التي أطلق عليها العرب في 

العصؤر الأموي اسؤم الغناء )المتقن(  لم تسلم من التحريف والنق  

 ».والزيادة

ى لقين  إلأمؤا تدوين الألحان  فقد ظل على عهده القديم  عهد الت«

أن جاء الأصؤؤؤؤؤبهاني  فثبت بعض الألحان على الطريقة التي اتبعها 

في كتابه )الأغاني(  وهي طريقة رمزية  انصؤؤؤؤؤرف المسؤؤؤؤؤتشؤؤؤؤؤرق 

 ».فارمر إلى حل رموزها

ولولا الطرق الصؤؤؤؤؤؤوفيؤؤة  التي عمؤؤدت إلى تركيؤؤب القصؤؤؤؤؤؤائؤؤد «

صؤؤؤؤؤؤل مؤا تبقى من أالؤدينيؤة  على الألحؤان الكلاسؤؤؤؤؤؤيكيؤة  لضؤؤؤؤؤؤاع 

 (3)».الألحان

ًم اتب  العرب طريقؤة الإغريق في تؤدوين أغؤانيهم  وهي طريقة 

 الأحرف الأبجدية.



 يلة  الباح  أحمد شفيق أبو عوف هذا الأمر  بقوله:

إننؤؤؤا قؤؤؤد اغترفنؤؤؤا من منؤؤؤاهج التؤؤؤاري( كؤؤؤل مؤؤؤا يحيف بؤؤؤالعلوم «

الموسؤؤؤيقية  إلا شؤؤؤيكاو واحداو  هو التدوين الموسؤؤؤيقي  الذي يمكن أن 

لحان التي كان يغنيها العرب  خلال عصورهم نسؤتشف منه نوع الأ

ولهؤؤذا نلاحب أن معظم  (9)».الطويلؤؤة  وطؤؤاب  هؤؤذه الألحؤؤان ولونهؤؤا

المصؤؤؤؤؤؤادر التي بين يؤدينؤا  يتحؤدث عن الأغؤاني والغناء والمغنين  

 ويكاد يهمل الجوانب الموسيقية.

 الغناء والموسيقا يي الحضارا  القديمة:

 :SAYCEيقول المستشرق سيسه 

ب أن نقل  عن اعتبار بلاد العرب صؤؤؤؤؤؤحراوية بربرية  فقد يج«

كؤؤانؤؤت على خلاف ذلؤؤت  مركزاو تجؤؤاريؤؤاو في العؤؤالم القؤؤديم. ولم يكن 

المسؤؤؤؤؤؤيحيؤؤؤة  وإقؤؤؤامؤؤؤة  الؤمسؤؤؤؤؤؤلؤمؤون الؤؤؤذين خرجوا منهؤؤؤا لغزو

الإمبراطوريؤؤات  غير خلف لهؤلاء الؤؤذين كؤؤان لهم تؤؤاًير عميق في 

 (2)».مصير الشرق في العصور القديمة

ي المسؤؤؤتشؤؤؤرق د.هنري جورج فارمر  إلى أبعد من ذلت ويمضؤؤؤ

 –بكثير  حين يرى أن الثقؤؤافؤؤة العربيؤؤة  لا ترج  إلى أيؤؤام الجؤؤاهليؤؤة 

عندما كانت القوى الإغريقية أو الرومانية أو البيزنطية أو الفارسؤية 

 بل ترج  إلى زمن أبعد كثيراو من كل ذلت. –في عنفوانها 

 ويستشهد فارمر على رأيه بقوله:

إن الحفريؤات الحؤديثؤة في مراكز المدنيات السؤؤؤؤؤؤامية القديمة  قد 

غيرت أفكؤؤارنؤا عن تؤؤاري( الثقؤؤافؤؤة في العؤؤالم تغيراو عجيبؤؤاو  إذ ترج  

أقؤدم إشؤؤؤؤؤؤارة لبلاد العرب  إلى الألف الثؤؤالثؤؤة قبؤؤل الميلاد  في نق  

مسؤؤؤماري. كما قدمت الآًار العربية الجنوبية  شؤؤؤاهداو واضؤؤؤحاو على 

ين  همؤؤا معين وسؤؤؤؤؤؤبؤؤا  في مطل  الألف الأولى قبؤؤل مملكتين هؤؤامت

 الميلاد  ذات مدنيات خاصة  تضارع بابل و شور في الأهمية.

إن النقوش البابلية الآشورية المسمارية  والعهد القديم  والمؤلفين 



القؤدامى  شؤؤؤؤؤؤواهؤد على عظمؤة هذه المدنيات القديمة  وهي تعترف 

 .بالدور الكبير للعرب في توجيه ًقافاتها

وم  ذلت لم يصؤلنا شيء عن موسيقا العرب الأقدمين  ولكن أحد 

نقوش  شؤؤؤور بانيبال )القرن السؤؤؤاب  قبل الميلاد( يدلنا على إعجابهم 

بموسؤيقا العرب. إذ يذكر أن الأسرى العرب  كانوا يقضون أوقاتهم 

 في الغناء والموسيقا  وكان الآشوريون يستمتعون باغانيهم.

ن تقارير الإغريق والرومان عن الممالت وإذا وضؤعنا في الحسبا

العربيؤة القؤديمؤة  رأينؤا أن العرب قد وصؤؤؤؤؤؤلوا في الموسؤؤؤؤؤؤيقا  إلى 

 الدرجة التي وصل إليها الساميون الآخرون 

وفي وقت قديم  حين احتدم الصؤؤؤراع بين المسؤؤؤيحية والوًنية من 

جهة  واليعاقبة والنساطرة من جهة أخرى  كانت المعارف الجمالية 

كمالية  بعيدة عن مواطن الصؤؤؤراع  إضؤؤؤافة  –ها الموسؤؤؤيقية ومن –

 - نكذع  –إلى أن ًقؤافات الإغريق والفرس والهنود كانت منصؤؤؤؤؤؤرفة 

 (4)عن علم الموسيقا  إلى حد ما.

إلاو أن هذا الانشؤؤؤؤغال  لم يسؤؤؤؤتمر طويلاو  فما لبثت الموسؤؤؤؤيقا أن 

ن اازدهرت في بلاد فارس  وعلا شانها  حتى تبوأت في الشرق مك

الزعامة  بعد مصؤؤؤؤر الفرعونية  والمدنية الآشؤؤؤؤورية القديمة. كذلت 

 –بعد أن انتقلت إليها من الشرق  –سؤمت الموسؤيقا في بلاد اليونان 

ن العلماء أصولها وقواعدها.  ودوو

 الغناء والموسيقا عند العرب يي الجاهلية؛:

تاًرت حياة العرب بالأجواء الحضؤؤؤؤؤارية المحيطة بهم  بفضؤؤؤؤؤل 

التجارية م  الأمم المجاورة  حتى إن تاري( الجاهلية حافل  صلاتهم

باخبار القيان  يسؤؤؤتقدمن من بلاد العجم والروم ومصؤؤؤر  م   لاتهن 

 (5)الموسيقية  فلا يكاد يةلو منهن بيت من بيوت الأشراف.

ومن عصؤؤؤر إلى عصؤؤؤر  كان تاًر الموسؤؤؤيقا العربية  بموسؤؤؤيقا 

الموسؤؤؤيقا الفارسؤؤؤية من الناحية المدنيات المجاورة يزداد  لا سؤؤؤيما ب



 (3)العملية  وبالموسيقا اليونانية من الناحية النظرية.

وممؤؤا ينهض دليلاو على هؤؤذا التؤؤاًر  دخول أتسؤؤؤؤؤؤلوب المجؤؤالس 

الغنؤائيؤة  وكثير من الألفؤاظ والمصؤؤؤؤؤؤطلحؤات والآلات الموسؤؤؤؤؤؤيقية 

ا يقالدسؤتان(  واقتباس الموس –الفارسؤية  إلى اللغة العربية )البرربرف 

 العربية كثيراو من النظريات والآلات الموسيقية اليونانية.

علينا إذن  الإقرار بان فلاسؤؤؤفة العرب ومغنيهم  قد أخذوا العلوم 

وأنهم احتفظوا  (7)الموسؤؤؤؤيقية وفنونها عن مصؤؤؤؤر وفارس واليونان 

فيها إلى حد كبير بالشؤؤؤؤؤؤةصؤؤؤؤؤؤية العربية  التي ميزت موسؤؤؤؤؤؤيقاهم  

يلائم موق  بلادهم وحالتها الاجتماعية  (1)وجعلت لها طابعاو خاصؤؤاو 

 والاقتصادية  وبالدرجة الأولى الأدبية.

لقد مثل الشؤؤؤؤؤؤعر العربي الحياة الأدبية في الجاهلية  وكان ديوان 

 العرب  وسجلو أيامهم.

وإذا كان الإنسؤؤؤؤان منذ أقدم العصؤؤؤؤور  قد عبر عن مشؤؤؤؤاعره في 

لعرى  فإن الشؤؤعر ألحان  وجم  الموسؤؤيقا والشؤؤعر في وحدة وًيقة ا

العربي  كان يتمت  بمكانة أرقى من الموسؤؤؤؤيقا  في الحياة الشؤؤؤؤعرية 

 والغنائية العربية في الجاهلية.

 –كمؤؤا هي الحؤؤال لؤؤدى الإغريق  –لقؤؤد أعطى العرب الشؤؤؤؤؤؤعرر 

ةو  تفوق الأهميؤؤة التي أعطوهؤؤا للحن  مكتفين بؤؤالموسؤؤؤؤؤؤيقؤؤا  (2)أهميؤؤو

 وتؤلف أوزانه.الداخلية  التي تنبع  من ألفاظ الشعر  

إن الؤعؤرب الؤتؤي تهزهم المعؤؤؤاني الرفيعؤؤؤة والألفؤؤؤاظ الجزلؤؤؤة 

والأسلوب البليغ  قد نظموا الشعر  الذي واكبه النغم ورافقه  وبذلت 

 كانت القصيدة مادة الغناء في العصر الجاهلي.

لكن أفق قصؤؤؤيدتهم كان ضؤؤؤيقاو  ومواضؤؤؤؤيعها محدودة  ونزعتها 

ية أو التصؤؤؤؤؤويرية  مما عكس الحسؤؤؤؤؤية تطغى على نزعتها التجريد

تؤاًيره على اللحن العربي  فجعلؤه محؤدود الألوان. إضؤؤؤؤؤؤافة إلى أن 

فقدان الحوار والفن القصؤؤصؤؤي في الشؤؤعر العربي  قد حرم الألحان 

 العربية من الصور الغنائية متعددة الأشكال.

لقد عبر الشؤؤؤاعر العربي بطريقة غنائية  عن مشؤؤؤاعره الةاصؤؤؤة 



ح والأحزان  عن الآمال والأحلام. فقد روي أن والعامة  عن الأفرا

امرأ القيس ترنم في شؤؤؤؤؤؤعره في دارة جلجؤل  أمؤام محبوبته عنيزة. 

وأن الأعشؤؤى )صؤؤناجة العرب( كان يطوف الجزيرة العربية  يغني 

شؤؤعره  وهو يلعب بالصؤؤنج. أما الشؤؤعراء الذين لم تتوفر المؤهلات 

قي كان يغنيها موسؤؤؤي الصؤؤؤوتية لديهم  فيعتقد بروكلمن أن قصؤؤؤائدهم

 مرافق.

وهكذا حقق الفنان العربي في العصؤؤر الجاهلي  الوحدة العميقة «

فقد كان الشؤؤؤؤاعر الجاهلي موسؤؤؤؤيقياو  (30)» بين الموسؤؤؤؤيقا والشؤؤؤؤعر

 بفطرته  وكان إنشاده الشعر أول أنواع الغناء الجاهلي.

لم يتكلف العرب فيؤه يومكؤذع علماو  ولا عرفوا صؤؤؤؤؤؤناعة  فتغنى «

داء إبلهم  والفتيؤؤان في أوقؤؤات فراغهم ولهوهم  الحؤؤدا ة منهم في حؤؤا

وكؤانوا يسؤؤؤؤؤؤمون الترنم في الشؤؤؤؤؤؤعر )غنؤاء(  وبالتهليل أو بالترتيل 

 ».)تغبيراو(  وهو التذكير بالغابر

وكان الغالب على طبيعتهم الموسؤيقية التغني بالرجز  يرسلونه «

ائهم ا في غنارتجالاو  لبسؤؤؤؤؤاطة تفاعيله  ويسؤؤؤؤؤر تناوله. وربما وافقو

بين النغمات المناسؤؤؤؤؤبة  ويسؤؤؤؤؤمون ذلت )السؤؤؤؤؤناد(  وأكثر ما يكون 

شؤؤؤؤيوعاو  فيما هو من بحر الةفيف  الذي يجري إنشؤؤؤؤاده بمصؤؤؤؤاحبة 

 .»الدف والمزمار  فتطرب له نفس العربي  وتسكن إليه مشاعره

أما النساء  فلهن دور مهم في الإنشاد والغناء  إذ طالما زودن به 

اتلة  ودفعن به الشؤؤؤؤؤباب إلى الإغارة والأخذ بالثار. كما القبائل المتق

عرفؤؤؤت عنهن ألحؤؤؤان المراًي والنواح  للتحريض أو التعبير عن 

 (33)الأحزان.

بعض الأمثلة من الأناشؤؤيد القصؤؤار   (39)وقد أورد عبد الله عفيفي

 التي كانت النساء يغنين بها لأولادهن  ويرقوصنهم بها  ومنها:

يد الةيل  وهي ترقو  ولدها  وقول فاطمة قول منفوسؤؤؤؤؤة بنت ز

بنت أسؤؤد  وهي ترقو  ولدها عقيل بن أبي طالب  وقول أم الفضؤؤل 

 بنت الحارث  وهي ترقو  ابنها عبد الله بن عباس.

الضؤؤؤؤؤؤرب على «ويؤؤذكر عفيفي أيضؤؤؤؤؤؤؤاو من أعمؤؤال النسؤؤؤؤؤؤؤاء: 



المعؤازف من دفوف وطبول وصؤؤؤؤؤؤنوج ومزاهر ومزامير وطنابير 

بذلت كن يلهون في أفنيتهن أيام مواسؤؤؤؤؤمهن «ويقول: ». وأشؤؤؤؤؤباهها

ومجؤامعهن  وبؤذلؤت يةرجن مبتهجؤات لملاقؤاة بطؤل مظفر  أو عند 

 ».نبود شاعر مبين

ر  إحدى ملكات الحيرة  « فززر وممن برع في الغنؤاء  ماوية ابنة عر

 -من حاتم الطائي.وكانت  -فيمؤا بعؤد  –وهي التي زوجؤت نفسؤؤؤؤؤؤهؤا 

العرب  فيفضؤؤون إليها باشؤؤعارهم  تتلقى فتيان  –على سؤؤمو مكانها 

مت إليه  فتوقعه  وتلقيه إليهم بصؤؤؤوت يميد باجسؤؤؤامهم  ويهز ما ضؤؤؤت

 .(32)»صدورهم

 لكن عفيفي يستدرك فيقول:

إن الغناء من حي  هو فن ومرتزق  لم يكن في شؤيء من نساء «

وهن اللواتي  (34)العرب  بؤؤل كؤؤان صؤؤؤؤؤؤنؤؤاعؤؤة موقوفؤؤة على القيؤؤان 

ترلربزن من أطراف   ».بلاد فارس والروميتجز

وقؤد ظلؤت الحجؤاز  خلال عهود الجؤاهليؤة  الموطن الأول للغناء 

 – (35)العربي  ومرد ذلت: أن الحجاز كانت حاضرة الوًنية الكبرى

فشؤؤؤؤؤؤاعت «ومن أهم المراكز التجؤاريؤة في الجزيرة العربيؤة   - نكؤذ

 فيهؤا الأسؤؤؤؤؤؤواق  التي لعبؤت دوراو كبيراو في حياة الغناء  ففيها كانت

 .»تقام المجالس الغنائية, وفيها كانت تحف الفرق الموسيقية

لقؤؤد حؤؤافظؤؤت الحجؤؤاز  خلال هؤؤذه الفترة  على الطؤؤاب  العربي 

للغنؤؤاء  في الوقؤؤت الؤؤذي تؤؤاًرت فيؤؤه بعض أطراف الجزيرة  بؤؤالفن 

 (33)الغنائي للشعوب المجاورة.

 الغناء والموسيقا يي صدر الإسلام:

واجتاح معالم العالم «ة العرب  حين بزد فجر الإسؤؤلام في جزير

القؤؤديم  ووضؤؤؤؤؤؤ  يؤؤده على التراث الثقؤؤافي في هؤؤذا العؤؤالم  كؤؤان في 

وضؤؤ  يتطلب منه تثبيت أقدامه في الممالت التي خضؤؤعت لسؤؤلطانه  

فلم ينصؤؤرف إلى تلقف ما وضؤؤ  يده عليه من علوم الأوائل. كما أن 



لم  العرب  الذين  شؤؤؤؤغلهم الإسؤؤؤؤلام عن كل شؤؤؤؤيء في هذا الوجود 

يفكروا إلا بالتبشؤؤؤؤير برسؤؤؤؤالة الإسؤؤؤؤلام  والأخذ بما جاء في القر ن 

والحدي . فلما اتسؤؤؤعت رقعة الدولة العربية  ومكون الله لمسؤؤؤلام في 

الأرم. لم يجؤؤد العرب منؤؤدوحؤؤة من الأخؤؤذ بنصؤؤؤؤؤؤيؤؤب من علوم 

 ».وفيها الموسيقا (37)الأوائل 

لتي احتلها احتلت الحجاز مكانة أعمق رسؤؤؤوخاو من المكانة ا«لقد 

وورًت تراًاو  (31)»في ما مضى  إذا باتت حاضرة الدين والدنيا معاو 

ًقافياو وفنياو  كان لابد لمسؤؤؤؤؤؤلام من تحديد موقفه منه  ومن مسؤؤؤؤؤؤالة 

الغناء والموسؤؤيقا خصؤؤوصؤؤاو. ولكن هذا الأمر ظل من أكثر المسؤؤائل 

 المحيورة في الإسؤؤؤؤلام  إذ اختلف الفقهاء حول تحريم الاسؤؤؤؤتماع إلى

 الموسيقا.

نبح  في القر ن الكريم  فلا نجد كلمة واحدة تشؤؤؤير مباشؤؤؤرة إلى 

كراهيؤؤة الموسؤؤؤؤؤؤيقؤؤا  تلؤؤت التي بؤؤاتؤؤت جزءاو من الحيؤؤاة الاجتمؤؤاعيؤؤة 

 للعرب.

 من أين إذاو  جاء الرأي المعارم ؟

هؤؤل لؤؤه علاقؤؤة بموقف المتشؤؤؤؤؤؤؤددين  الكؤؤارهين للةمر والنسؤؤؤؤؤؤؤاء 

 والؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤغؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤنؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤاء ؟ 

لدى الشؤؤؤؤعوب السؤؤؤؤامية  وفي بلاد كانت روح التشؤؤؤؤدد قد عرفت  -

 .-ة بن أبي الصلت مثال على هؤلاء العرب الوًنية  والشاعر أمي

لقد تعددت  راء المسؤؤؤتشؤؤؤرقين حول أصؤؤؤل التحريم في الإسؤؤؤلام: 

بعضؤؤهم نسؤؤبه إلى النبي محمد )ص( مباشؤؤرة  وبعضؤؤهم نسؤؤبه إلى 

لاهوتيي العصؤؤر العباسؤؤي  الذين حسؤؤدوا الموسؤؤيقيين على مكانتهم 

 متيازاتهم.وا

أمؤؤا المفسؤؤؤؤؤؤرون المسؤؤؤؤؤؤلمون  الؤؤذين رجعوا إلى القر ن الكريم 

 والحدي  الشريف  فانقسموا فريقين: محللاو ومحرماو.

بؤالنسؤؤؤؤؤؤبة للقر ن الكريم قال المحللون: إن المراد بالآية الكريمة: 

 ».الصوت الحسن«هو  (32)»يزيد في الةلق ما يشاء«

أنكر الأصؤؤؤوات لصؤؤؤوت  إن«وقالوا: المقصؤؤؤود بالآية الكريمة: 



 ».مدح الصوت الحسن«هو  (90)»الحمير

قل من «ويسؤؤتدل هؤلاء على أن الغناء حلال  من الآية الكريمة: 

 .(93)»حرم زينة الله التي أخرج لعباده

أمؤؤا المعؤؤارضؤؤؤؤؤؤون  فيجعلون الغنؤؤاء حرامؤؤاو  لأنؤؤه ينفر القلوب  

ولأنه  (99)على الطرب  ويستفز العقول  ويبع  على اللهو  ويحض

أيضؤؤاو يسؤؤتةدم الشؤؤعر. ويشؤؤيرون في هذا المعنى  إلى انتقاد القر ن 

ومن الناس من يشؤؤؤتري لهو الحدي   «للشؤؤؤعراء في الآية الكريمة: 

واو  أولكت لهم عذاب  ليضؤؤؤؤل عن سؤؤؤؤبيل الله  بغير علم  ويتةذها هرزز

. وهم يعتقؤؤدون أن لرهزور الحؤؤديؤؤ  المؤؤذكور في الآيؤؤة هو (92)» مهين

   والمعني بذلت الشاعر الموسيقي النضر بن الحارث.»الغناء«

لكن بعض المفسؤؤؤرين يرون خطا هذا التاويل  إذ نزلت هذه الآية 

في قوم  كانوا يشترون الكتب )من أخبار السير والأحادي  القديمة( 

وليس من  (94)ويضؤؤؤؤؤؤاهون بها القر ن. ويقولون: إنها أفضؤؤؤؤؤؤل منه 

واو.من يتةذ   –في رأيهم  –سم  الغناء   (95)يات الله هرزز

ويسؤؤؤتدل المعارضؤؤؤون أيضؤؤؤاو على انتقاد القر ن للشؤؤؤعراء  بالآية 

والشؤؤؤؤؤؤعراء يتبعهم الغؤؤؤاوون  ألم تر أنهم في كؤؤؤل واد «الكريمؤؤؤة: 

 ».يهيمون  وأنهم يقولون ما لا يفعلون

وهو مؤؤا هو عليؤؤه في حيؤؤاة  –لكن هؤؤذه الآيؤؤات لا تنتقؤؤد الشؤؤؤؤؤؤعر 

 عراء المشؤؤركين  الذين راحوا يهجونبل تنتقد الشؤؤ –العرب الثقافية 

النبي )ص(  وهو لم يكن يةشؤاهم  بل لم يدخر وسعاو في إضعافهم  

وفي إهؤؤدار دمهم أحيؤؤانؤؤاو  وهؤؤذا مؤؤا حؤؤدث م  الشؤؤؤؤؤؤعراء: كعؤؤب بن 

 الأشرف  وكعب بن زهير  والنضر بن الحارث. 

وهذا ما فعله النبي )ص( بالقيان أيضؤاو  فقد وصؤلتنا أسماء ًلاث 

م  بسؤؤؤؤؤؤبؤؤب غنؤؤائهن في 320ر بقتلهن  قبيؤؤل فتح مكؤؤة عؤؤام قيؤؤان  أم

هجؤائه  وهن: سؤؤؤؤؤؤارة )جارية عمرو بن هشؤؤؤؤؤؤام بن عبد المطلب(  

يزنى وقريبة )خادمتا عبد الله بن  لكنها نجت من القتل لإسؤؤؤؤلامها  وقترر

يزنى.  هلال بن حطل الدارمي(  ولكن لم تقتل منهن سوى قترر



يهؤا دعاة التحريم  لا تمثل إن هؤذه الآيؤات الكريمؤة التي يعتمؤد عل

دعمؤاو حقيقيؤاو لرأيهم  ولهؤذا لجؤوا إلى الحدي  الشؤؤؤؤؤؤريف  فاحتجوا 

 (93)بالأحادي  التالية: 

إن الله حرم «روت عائشؤؤؤؤؤؤة )رم(  عن النبي )ص(  أنه قال: 

ويعتقؤد الإمام الغزالي )رم( أن ». القينؤة وبيعهؤا وًمنهؤا وتعليمهؤا

 دهن.هذا الحدي  يعني قيان الحانات وح

كؤؤان إبليس أول «وروى جؤؤابر بن عبؤؤد الله  أن النبي )ص( قؤؤال: 

 ».من ناح  وأول من تغنوى

مؤا رف  أحؤد صؤؤؤؤؤؤوتؤه بغنؤاء  إلا بعؤؤ  الله لؤؤه «وعن أبي أتمؤامؤؤة: 

شؤؤؤؤؤؤيطانين على منكبيه  يضؤؤؤؤؤؤربان باعقابهما على صؤؤؤؤؤؤدره  حتى 

 ».يمست

لب الغناء ينبت في الق«وينسؤب بعضهم إلى النبي )ص( أنه قال: 

ونسؤؤؤؤؤؤب بعضؤؤؤؤؤؤهم هذا القول لأبن ». النفؤاق  كمؤا ينبؤت الماء البقل

 مسعود.

 في صحيح الترمزي  أن النبي )ص( لعن الغناء والمغنوي.

وفي حؤديؤ   خر أن القيؤان والمعؤازاف من علامؤات نهاية العالم  

وأن الآلات الموسؤؤؤؤؤؤيقيؤؤة هي من أكبر الوسؤؤؤؤؤؤؤائؤؤل التي يغوي بهؤؤا 

الموسؤؤؤؤيقية هي )مؤذن( الشؤؤؤؤيطان   الشؤؤؤؤيطان الرجال تاًيراو. فالآلة

 يدعو لعبادته.

وفي الوقؤؤت نفسؤؤؤؤؤؤه  فؤؤإن الأحؤؤاديؤؤ  الشؤؤؤؤؤؤريفؤؤة التي تبيح الغنؤؤاء 

مها.  والموسيقا  لا تقل عن الأحادي  التي تحرو

 عن أصل الغناء ورد الحدي  التالي:

  قالوا: لا  »أتدرون متى كان الحداء؟«عن النبي )ص( أنه قال: 

إن أباكم مضر خرج في طلب «ول الله  قال: بابينا أنت وأمنا يا رسؤ

مال له  فوجد غلاماو له  قد تفرقت إبله  فضؤؤؤربه على يده بالعصؤؤؤا  

فعدا الغلام في الوادي  وهو يصؤؤيح: وايداه  فسؤؤمعت الإبل صؤؤوته  

فعطفت عليه  فقال مضؤر: لو اشتق من الكلام مثل هذا  لكان كلاماو 



 (97)». تجتم  عليه الإبل  فاشتق الحداء

أن محمداو )ص( كان يتحدى له في «وعن أنس بن مؤالت )رم(: 

ة كان يحدو بالنسؤؤاء  والبراء بن مالت )أخا أنس(  شؤؤر السؤؤفر  وأنو أرنزجر

 ».بالرجال

ويعترف الغزالي  الؤؤذي ذكر هؤؤذا الحؤؤديؤؤ   بؤؤان الحؤؤداء وراء 

الجمال  لم يزل من عادة العرب  زمن الرسول والصحابة  ويقول: 

 (.937باصوات طيبة, وألحان موزونة. )الغزالي/ إنه أشعار تؤدى

ما بع  الله «وقؤد نسؤؤؤؤؤؤب بعض الرواة إلى النبي )ص( أنؤه قال: 

دأ أتذتنا للرجل الحسؤؤن الصؤؤوت  « و»نبياو  إلا حسؤؤن الصؤؤوت الله أرشؤؤر

 (91)».من صاحب القينة لقينته

وقال النبي )ص( لأبي موسؤؤؤؤؤؤى الأشؤؤؤؤؤؤعري )رم(  لما أعجبه 

 (92)». تيت مزماراو من مزامير داودلقد أو«حسن صوته: 

واحتج الذين أجازوا الغناء أيضؤؤؤؤاو  بان النبي )ص( قال لحسؤؤؤؤان 

نغ الغطاريف على عبد مناف  فو الله لشؤؤؤؤعرك عليهم «بن ًابت:  شؤؤؤؤت

 ».أشد من وق  السهام في غلس الظلام

وبانه قال لعائشة )رم(  حين عادت إلى منزلها  بعد أن أخذت 

   قالت: نعم »أهديتم الفتاة إلى بعلها؟«عروسؤؤؤه: إلى أحد الأنصؤؤؤار 

 أوما علمتا «  قؤالؤت: لم نفعؤل  قال: »فبعثتم معهؤا من يغني؟«قؤال: 

ل؟ ألا بعثتم معها من يقول: زر رَ رَ  أن الأنصار قوم يعجبهم الغر

 أتينـاكـم أتيناكـم
 

 يعحعيعونعـعععععععععععععععا نععحععييكـععععععععععععم   

 
 ولعععولا العععحعععبعععة  السععععععععمعععراء  

 
لعم نعحلعععل بواديكـععععععععععععم   

 »(03ا

 



 يان زمن النبي اص(:الق

 أما القيان فثمة أحادي  تدل على إباحة النبي )ص( لهن:

عن ابن عبؤاس )رم( قال: مر النبي )ص( بحسؤؤؤؤؤؤان بن ًابت  

ها  ومعه أصؤؤؤؤؤؤحابه سؤؤؤؤؤؤماطريزن  وجارية يقال لها  وقد رشو فناء أرطرما

هرر  تةطف به السؤؤؤؤماطين  وهي تغنويهم. فلما مر  زز سؤؤؤيرين  معها ما

 ياذن لهم ولم ينههم  فانتهى إليها  وهي تقول: النبي )ص(  ولم

 هل عليو ويحكما

 
 إن  لعععععهعععععو   معععععن حعععععرج  

 (23)». لا حرج عليت إن شاء الله«فتبسم النبي )ص(  وقال:  

إحدى جاريتين أهداهما له ملت مصؤؤؤر  –أو شؤؤؤيرين  -وسؤؤؤيرين 

المقوقس  فاهداها لشؤؤؤؤاعره حسؤؤؤؤان  وتزوج بالأخرى  وهي ماوية 

 ولده إبراهيم(.القبطية )أم 

ذ بن عفراء  قؤؤالؤؤت: جؤؤاء  وغ عر برين  بنؤؤت مت وحؤؤدوث البةؤؤاري عن الرت

لريغ  فجلس على فراش  فجعلؤؤت  النبي )ص(  فؤؤدخؤؤل  حين بتني عر

جويريات لنا يضؤؤؤربن بالدف  حتى قالت إحداهن: وفينا نبي يعلم ما 

 (29)». دعي هذا  وقولي بالذي تقولين«في غد  فقال: 

أن أباها )أبا بكر الصؤؤؤؤديق( دخل عليها   وروت عائشؤؤؤؤة )رم(

فنفان وتضؤؤؤؤؤؤربان  والنبي )ص(  نى  تتدر وعنؤدهؤا جؤاريتان  في أيام ما

ترغر ع بثوبه  فانتهرهما أبو بكر )رم(  فكشؤؤؤؤؤؤف النبي )ص( عن  مت

 ».دعهما يا أبا بكر  فإنوها أيام عيد«وجهه  وقال: 

 دخل عليو رسؤؤول الله )ص( «وروي عن عائشؤؤة )رم( قولها: 

ل وجهه   وعنؤدي جؤاريتؤان تغنيان  فاضؤؤؤؤؤؤطج  على الفراش  وحوو

فؤؤدخؤؤل أبو بكر )رم(  فؤؤانتهرني  وقؤؤال: مزمؤؤار الشؤؤؤؤؤؤيطؤؤان عنؤؤد 

 .(22)؟ » دعهما»رسول الله )ص( ؟ فقال رسول الله )ص(: 



كانت جارية تغني عندي  «وعن عائشؤؤؤؤة )رم( أيضؤؤؤؤاو  قالت: 

 –سم النبي يبتو –فاسؤتاذن عمر  فلما سمعته الجارية هربت  فدخل 

فقال عمر: أضؤؤؤحت الله سؤؤؤنت يا رسؤؤؤول الله )كانه يسؤؤؤاله عن سؤؤؤبب 

ضؤؤؤؤؤؤحكؤه(  فقؤال: كؤانؤت هنؤا جارية تغني  فلما سؤؤؤؤؤؤمعت خطواتت 

هربت  فقال عمر: لن أرحل حتى أسؤؤؤؤؤؤم  ما سؤؤؤؤؤؤم  رسؤؤؤؤؤؤول الله  

 (24)». فاستدعى الرسول الجارية  فاخذت تغني وهو يسمعها

 الغناء والموسيقا زمن النبي اص(:

في كتاب الأغاني  رواية تدل على عدم تحريم الموسؤيقا في فجر 

الإسؤؤؤلام  فقد سؤؤؤمعت قري  أن الأعشؤؤؤى ميمون بن قيس  الشؤؤؤاعر 

الموسيقار المشهور  هو في طريقه إلى النبي )ص(  فصممت على 

منعؤؤه  لأنو النبي )ص( قؤؤؤد حرم كثيراو من الأشؤؤؤؤؤؤيؤؤاء التي وهؤؤؤب 

با سؤؤفيان زعيم قري   عن الأعشؤؤى له قلبه. وحين سؤؤال الأعشؤؤى أ

ن  بسؤؤببها من الوصؤؤول إلى النبي )ص(  أجاب:  هذه الأشؤؤياء التي مت

الزنؤا والقمؤار والربؤا والةمر  ولم يؤذكر الموسؤؤؤؤؤؤيقا  ولو كانت من 

 (25)المحرمات لذكرها يقيناو  نظراو إلى شغف الأعشى بهذا الفن. 

أمر  إن المجيزين للغنؤؤاء  لا يرون فيؤؤه بؤؤاسؤؤؤؤؤؤؤاو  إن لم يكن فيؤؤه

م. فهم لا يكرهون السؤؤؤؤؤؤمؤؤاع عنؤؤد العرس والوليمؤؤة والعقيقؤؤة  محرو

والةتؤؤؤان وغيرهؤؤؤا  فؤؤؤإن هؤؤؤذه الأمور تزيؤؤؤد السؤؤؤؤؤؤرور  وتحرك 

ويدل عليه ما روي من إنشؤؤاد النسؤؤاء بالدف والألحان  (23)المشؤؤاعر.

 عند قدوم النبي )ص( إلى يثرب  مهاجراو من مكة:

 نحن جوارع من بني النجارا 

 
 من جعععار يعععا حععبعععذا مععحمعععد   

وكان أول غناء تغنت به فتيات بني النجار وصؤؤبيانهم في المدينة  

 المنورة  عند قدوم الرسول)ص( هو:

 طل  البدر علينـا
 

 مـعععععععن انيـعععععععا  الودا    

 
 وجب الشكر علينـا

 
 مـعععععععا دعـعععععععـعععععععا   دا    

 



 أيها المبعوث فينـا
 

 جئعععا بعععالأمر المطعععا    

 
 جكت شرفت المدينة

 
 (03ار دا   مرحباً يا خيـععع 

 
لقد حافب الإسؤؤؤؤلام على الرابطة الوًيقة بين الشؤؤؤؤعر والموسؤؤؤؤيقا  

التي قرنؤت بينهمؤا في الجؤاهليؤة  إلاو أنها أخذت طابعاو فقهياو  فبعض 

الفقهاء رأى أنو حكم القر ن على الشؤؤؤؤؤؤعر والشؤؤؤؤؤؤعراء  ينطبق على 

الموسؤيقا  وبعضؤهم ذهب إلى أن إباحة الشعر  جعل الغناء المتفرع 

 ه مباحاو أيضاو.عن

 وفي هذا يقول ابن عبد ربه:

يةتلف الناس في النظر إلى الغناء فمعظم أهل الحجاز يحللونه  «

ولكن معظم العراقيين يكرهونؤه. ومن حجؤة من أجؤازه  أن أصؤؤؤؤؤؤله 

الشؤعر الذي أمر النبي )ص( به  وحض عليه  وندب أصحابه إليه  

 (21)». وتجنود به على المشركين

علوموا أولادكم الشؤؤعر  «ق  قالت عائشؤؤة )رم(: وفي هذا السؤؤيا

 (22)». تعذب ألسنتهم

وروي أن النبي )ص( أردف الشؤؤريد  فاسؤؤتنشؤؤده من شؤؤعر أمية  

 استحساناو لها.» هيه«فانشده مكة قافية  وهو يقول: 

وورد حؤؤديؤؤ   خر  يؤؤدل على أن محمؤؤداو )ص( أبؤؤاح الموسؤؤؤؤؤؤيقؤؤا 

يا الزواج  وأضؤؤؤؤؤؤرب «بؤالآلات  حين قال:  وقد أحيا ». الغربالأاحز

زواجؤه من خؤديجؤة )رم( بالموسؤؤؤؤؤؤيقا. وكذلت زواج ابنته فاطمة. 

 (40)ويروى عن وجود كثير من المغنين بين أصدقائه وأعوانه. 



 :م(226 – 202)الغناء والموسيقا يي عهد الخلفاء الراشدين 

م الةلفاء الموسؤؤؤؤؤؤيقا  لأنهم أرادوا تطبيق  في بداية هذا العهد  حرو

 لإسلامية  كما وضعها النبي )ص(  وفسرها الصحابة.الشريعة ا

ويذكر ابن خلدون: أن المسؤلمين في الأيام الأولى لمسلام  نبذوا 

موا الغناء والهمز واللمز.  كل شيء لا يوافق تعاليم الإسلام  وحرو

هذا الرأي عارضؤؤه حديثاو المؤرخ سؤؤيد أمير علي  حين رأى أن 

م  إلا بعد ظهور  (43)الفقهاء المتاخرين.  الموسيقا لم تحرو

 وكذلت فعل المستشرق د. هنري فارمر  حين قال:

حاول الإسؤؤؤؤلام أن يضؤؤؤؤ  قانوناو )للسؤؤؤؤماع(  اسؤؤؤؤتنباطاو من هذه «

الأحؤاديؤ  والأقوال المتعؤارضؤؤؤؤؤؤة المضؤؤؤؤؤؤطربؤة  فؤذهبت المذاهب 

الأربعؤؤة الكبرى )الحنفيؤؤة والمؤؤالكيؤؤة والشؤؤؤؤؤؤؤافعيؤؤة والحنبليؤؤة( إلى 

أن الفقهؤؤؤاء وغير الفقهؤؤؤاء  كتبوا مكؤؤؤات تحريمؤؤؤه  على الرغم من 

 (49)».الرسائل  ليبرهنوا على عكس ذلت

وأنؤا أميؤل إلى الاعتقؤاد  بان الةليفتين أبا بكر وعمر )رم(  لم 

يحبا الموسؤؤؤؤؤيقا  ولم يعنيا بها  لانشؤؤؤؤؤغالهما بتثبيت دعائم الإسؤؤؤؤؤلام  

 وبإعداد الجيوش للفتوحات  عن التمت  بالفنون ورعايتها.

ن  يشؤير إلى أن الموسيقا حرمت في عهد الةليفة أبي ليس ًمة 

م(  ولكن من الواضؤؤؤؤؤؤح أنهؤا عتدت من 324 – 329بكر )رم( )

مؤؤت  الملاهي والملاذ المحرمؤؤة  كؤؤذلؤؤت  فؤؤإن قيؤؤان الحؤؤانؤؤات قؤؤد حرو

أيضؤؤؤؤؤؤاو  دون أن يمس هذا التحريم القيان المسؤؤؤؤؤؤترقة في قصؤؤؤؤؤؤور 

 الأشراف والأغنياء.

 سؤيقيين العموميين  ولكن سمح للنائجامتد التحريم أيضؤاو إلى المو

 والنائحة  لأن النوح ليس من الغناء.

م  قط  322وروى الطبري: أن المهؤؤاجر حين فتح اليمن عؤؤام 

أيدي قينتين تسؤؤؤؤؤؤميان )ًبجة الحضؤؤؤؤؤؤرمية وهند بنت يامين(  ونزع 

أسؤؤؤؤؤؤنانهما  كي لا تسؤؤؤؤؤؤتطيعا العزف أو الغناء  لأنهما غنتا باهاجي 



مار. وقد اسؤؤؤؤتحسؤؤؤؤن أبو بكر )رم( ما فعله المسؤؤؤؤلمين بمرافقة مز

المهؤؤاجر  ولعؤؤل مرد ذلؤؤت إلى كونهمؤؤا هجتؤؤا المسؤؤؤؤؤؤلمين  لا لمجرد 

 كونهما موسيقيتين  فالأسباب سياسية بالدرجة الأولى.

ويبؤؤؤدو لي أنو أبؤؤؤا بكر )رم( كؤؤؤان أكثر تشؤؤؤؤؤؤؤؤدداو م  المغنين 

م(  رغم 344 – 324والمغنيؤؤات من عمر بن الةطؤؤاب )رم( )

قليلؤؤة في عهؤؤده  انغمسؤؤؤؤؤؤؤت في الملاهي والغنؤؤاء. وًمؤؤة ظهور فكؤؤة 

يروي أن عمر )رم( قد استم  إلى  –أتيت عليه من قبل  –حدي  

 إحدى القيان في بيت النبي )ص(.

وًمؤؤة أخبؤؤار وأحؤؤاديؤؤ  أخرى  توضؤؤؤؤؤؤح موقف عمر )رم( 

 المتساهل من الغناء والموسيقا  نورد بعضها:

, قؤؤال: قؤؤال عمر بن * فعن قرة بن خؤؤالؤؤد بن عبؤؤد الله بن يحيى

الةطاب )رم( للنابغة الجعدي: أسؤؤمعني بعض ما عفا الله لت عنه 

من هنؤاتؤت  فؤاسؤؤؤؤؤؤمعؤه كلمؤة  فقال له: وإنت لقائلها؟ قال: نعم  قال: 

مال الةطاب )والد عمر(.  طالما غنيتت بها خلف جا

* وعن عبؤؤد الله بن عوف قؤؤال: أتيؤؤت بؤؤاب عمر بن الةطؤؤاب 

 )رم(  فسمعته يغني:

 ًوائي بالمدينة بعدما فكيف 

 
قضععععععى وطراً منهععا جميععل  بن   

مععععععععععععععععععععر   ععععععععععععععععععععع   معععععععععععععععععععع 

 
وكؤان جميؤل من خؤاصؤؤؤؤؤؤة عمر  فلمؤا اسؤؤؤؤؤؤتؤاذنؤت عليه قال لي: 

أسؤؤؤؤؤؤمعت ما قلت؟ قلت: نعم  قال: إنا إذا خلونا  قلنا ما يقول الناس 

 (44)في بيوتهم. 

* ويروى أيضؤؤؤؤؤؤؤاو أن عمر )رم( قؤؤد ارتعؤؤد  عنؤؤدمؤؤا فكر في 

 (45)نغام غير الأنغام اللحنية. وجوب ترتيل القر ن با

* ويذكر ابن هشؤام: أنو عاصؤم بن عمر كان مشؤغوفاو بالموسؤيقا  

وأنو النعمان بن عدي )عامل عمر على قايزسؤؤؤؤؤان(  كان من عشؤؤؤؤؤاق 

 (43)هذا الفن. 



وفي مقابل ذلت  روى ابن الفقيه الهمداني: أنو عمر )رم( 

 سم  مرة جواري يضربن الدفوف  ويغنين:

نغيز  رَ ترغر نغيزنر رَ  نر ترغر
 

ن    لععععقععععتعععع  هععععو خعععع   يععععلععععلعععع 

ة.   لكنه اطمان  وسؤؤكنت نفسؤؤه  حين  (47)فكذبهنو وضؤؤربهنو بالدترغ

تان.  سؤؤؤال عن صؤؤؤوت دف وصؤؤؤل سؤؤؤمعه ذات يوم  وقيل له: إنوه خا
(41) 

ويورد صاحب العقد الفريد أخباراو عن موقف عمر من الموسيقا  

ن يغني  قال: غفر في أحدها: أن عمرر )رم( بعد أن سؤؤؤؤال رجلاو أ

 الله لت.

وفي خبر  خر: أنوه سؤؤؤموى اًنين من أشؤؤؤراف قري  )أحدهما ابنه 

مارين  حين سؤؤؤؤؤؤمعهما يغنيان. وكان الغناء في كلتا  عؤاصؤؤؤؤؤؤم( بؤالجا

 (42)الحالتين من نوع الركباني من النصب  وهو نوع مباح. 

م(  الؤؤذي كؤؤان 353 – 344في عهؤؤد عثمؤؤان بن عفؤؤان )رم( )

والمظاهر, تغيرت الحياة الاجتماعية والسؤؤياسؤؤية  إذ  شؤؤغوفاو بالثروة

أصؤؤبح مالوفاو منظر القصؤؤور الشؤؤامةة والحشؤؤم والرقيق والمواكب 

والترف  وحفلت قصؤؤور الأشؤؤراف والأًرياء ودورهم بالموسؤؤيقيين 

المحترفين  وأخذت الموسؤؤيقا مكانها فيها  إلى جانب مجالس الأدب 

 والشعر.

ة  إل ى مدن الحجاز المقدسؤؤة  هذه المظاهر لقد انتقلت  ولأول مرو

من الرفاهية والترف  التي كانت مقصؤؤؤورة على العراق وسؤؤؤورية  

 رغم تذمر المتشددين  الذين رأوا فيها خروجاو على تعاليم الدين.

م(  الذي كان شؤؤاعراو  أسؤؤبغ 333 – 353علي بن أبي )رم( )

عر سة الشعلى الآداب والفنون الجميلة  حماية حقيقية  إذ سمح بدرا

والموسيقا  إلى جانب العلوم. وهو بذلت ًبت أركان هذا الفن  ومهود 

 له طريقاو إلى بلاط الةلفاء التالين.

إن نظرة شؤؤاملة إلى الغناء والموسؤؤيقا في صؤؤدر الإسؤؤلام  تجعلنا 

نلاحب بوضؤؤؤؤؤؤوح: أن ًمؤة ظروفاو ومعوقات  حالت دون تطورهما 



 تطوراو مناسباو.



ين بالفتوحات ونشر الدين وتثبيت أركان فقد انشغل قادة المسلم

الإسلام  عن الاهتمام بهذه الفنون  خصوصاو  وأن بعض 

المتشددين من الةلفاء  أو الفقهاء  مالوا بالإسلام إلى الزهد 

والتقشف  وتشددوا في تفسير الأحكام الدينية المتعلقة بهذه 

 الجوانب.

يقة لقد أصؤؤؤؤؤؤبح الةلاف يدور حول اللحن المسؤؤؤؤؤؤتحسؤؤؤؤؤؤن والطر

وكان بلال  –الصؤؤؤؤحيحة في ترتيل القر ن والأذان وإنشؤؤؤؤاد الشؤؤؤؤعر 

وتوصؤؤؤؤؤلوا إلى  –الحبشؤؤؤؤؤي قد تولى الأذان منذ العام الأول للهجرة 

جواز تحسؤؤؤؤؤؤين الصؤؤؤؤؤؤوت في القراءة والأذان. فؤإن كؤانؤت الألحان 

مكروهؤؤة  فؤؤالقراءة والأذان أحق بؤؤالتنزيؤؤه عنهؤؤا  وإن كؤؤانؤؤت غير 

 (50)لإقامة الوزن. مكروهة  فالشعر أحوج إليها

م(: أن القر ن كؤؤان يغنوى بقواعؤؤد لا  112ويؤكؤؤد ابن قتيبؤؤة )ت

 (53)تةتلف عن القواعد الفنية المعتادة لألحان الغناء والحداء. 

 نلاحب أيضاو بروز ظاهرة الغلمان المحترفين للغناء.

فقد ظلت صؤؤؤؤؤناعة الغناء  طيلة العصؤؤؤؤؤر الجاهلي  والعقد الأول 

لهجري  من الفنون التي يترف  عنهؤؤؤا العرب  مؤن القرن الأول ا

ويزهؤؤؤدون في احترافهؤؤؤا, ولهؤؤؤذا تركوهؤؤؤا لقيؤؤؤانهم ومواليهم من 

 (59)المطربات. 

ومنذ عهد عثمان )رم( ظهرت في الحجاز ظاهرة الموسؤؤؤؤيقار 

)الرجؤؤل( المحترف. تلؤؤت الظؤؤاهرة التي كؤؤانؤؤت شؤؤؤؤؤؤؤائعؤؤة في الحيرة 

 وفارس.

الطبقة المعروفة باسؤؤؤؤم  كان هؤلاء الموسؤؤؤؤيقيون المحترفون  من

)المةنثين(  لتشؤؤؤؤؤؤبههم بؤالنسؤؤؤؤؤؤاء في عؤاداتهم وغنؤائهم وحركؤؤاتهم  

 (52)وكانوا حلقة انتقال بين المدرستين القديمة والجديدة.

وكان أول موسؤؤؤيقي في الإسؤؤؤلام )طويس المةن (  وهو أصؤؤؤل 

في المدينة. ويعزى إليه أنوه أول من غنوى بالعربية  (54)الغناء المتقن 

 (55)رقيقاو  يدخل في الإيقاع. غناءو 



 واشتهر من معاصريه الدلال وهيت  وكلاهما من المةنثين.

هذه الظروف الجديدة التي عرفها الغناء العربي  تبدو في 

ظاهرها ظروفاو إيجابية  لكنها في الحقيقة  قد أساءت إلى 

سمعته  لأنها ارتبطت بسمعة المةنثين السيكة  وصار هذا 

الملاهي والملاذر المحرمة  وارتبف باحتساء الفن جزءاو من 

الةمر والزنا وأدت سمعة قيان الحانات السيكة إلى اعتبار 

ألفاظ المغنية والصنواجة والزمارة  مرادفة لكلمتي العاهرة 

 والةائنة  مما أتاح الفرصة للمتشددين  لمزيد من التشدد.

من    بل لا بدلكن هذا لا يعني أنو المسؤؤلمين قد أهملوا الفنون كلياو 

القول: إن كثيراو من الفنون قؤد ازدهر في عهؤد الةلفاء الراشؤؤؤؤؤؤدين  

وأن الحجازيين أنفسؤؤؤؤؤهم  قد وضؤؤؤؤؤعوا الأسؤؤؤؤؤس لمدارس ونظريات 

 عربية في الغناء والموسيقا.

ولعب تشؤؤؤجي  الأشؤؤؤراف للفن والفنانين دوراو في إباحة الموسؤؤؤيقا 

وسكينة بنت وكسؤب احترامها. فقد كانت عائشؤة )رم(  والحسن  

الحسؤؤين  وسؤؤعد بن أبي وقاص  وعائشؤؤة بنت سؤؤعد  ومصؤؤعب بن 

عهم جمي –الزبير  وزوجته عائشؤؤؤؤؤة بنت طلحة  وعبد الله بن جعفر 

 من المعجبين بالموسيقا ومن حماتها. –

 –لقد عاملت عائشة بنت طلحة عزة الميلاء )المغنية المشهورة( 

دات معاملة سؤؤي – وقد اسؤؤتدعتها لتسؤؤلية ضؤؤيوفها في إحدى حفلاتها

 قري  الشريفات.

 –وهو من عشؤؤاق الموسؤؤيقا البارزين  –وجعل عبد الله بن جعفر 

من قصؤؤؤره معهداو حقيقياو للموسؤؤؤيقا. وكان يرعى معظم الموسؤؤؤيقيين 

 –ناف  الةير  –نشؤؤؤؤيف  – (53)سؤؤؤؤائب خاًر  –في عصؤؤؤؤره: طويس 

 (57)عزة الميلاء.  –قرنزد  –بتديح المليح 

داية هذا العصر بالغناء  ومعناه الأول الإنشاد. عترفت الموسؤيقا ب

ًم اسؤؤؤؤتعمل الناس كلمة )مغن( أو )مغنى( في مكان كلمة موسؤؤؤؤيقا  



التي سؤؤؤؤؤؤميؤؤت الطرب أيضؤؤؤؤؤؤؤاو  ولهؤؤذا كؤؤانؤؤت كلمؤؤة مطرب بمعنى 

موسيقي  وكان المتشددون يسمونها )اللهو( أي التسلية. وقد وسمت 

لفب » الأغاني«الآلات الموسؤؤؤؤؤؤيقيؤة باسؤؤؤؤؤؤم الملاهي. وأطلق كتاب 

صؤؤؤؤؤوت على الأشؤؤؤؤؤعار المغناة  وهذه الكلمة مقصؤؤؤؤؤورة تماماو على 

 (51)الموسيقا الصوتية )الغناء(. 

نقتبس ما قاله المستشرق د. هنري جورج فارمر  في كتابه 

ية عن النظرية الموسيقية العرب» تاري( الموسيقا العربية«القيوم 

 والغناء: في هذا العصر  لننتقل خطوة أخرى م  الموسيقا

لقؤد لمحنؤا في القرن الأول الهجري  دلائؤل نظريؤة موسؤؤؤؤؤؤيقية  «

وضؤؤؤؤؤؤ  أصؤؤؤؤؤؤولها الحجازيون  فهناك ابن مسؤؤؤؤؤؤحج تعلم فن الغناء 

الفارسؤؤؤؤؤؤي  وتلقى أيضؤؤؤؤؤؤاو بعض الدروس عن الموسؤؤؤؤؤؤيقيين الروم  

برطين  وعلماء الموسؤؤيقا النظرية  واسؤؤتعان  العازفين منهم على البررز

ى وضؤؤؤ  أسؤؤؤاس نظام للنظرية الموسؤؤؤيقية  بما تعلمه في غربته  عل

 رضي به رجال الموسيقا في عصره.

على أنو هناك ما يدلنا على أنه رفض الطرق الفارسية والرومية  

التي ر ها غريبة عن الموسؤؤؤؤؤيقا العربية  ومن هذا يسؤؤؤؤؤتدل على أن 

هذه النظم الموسؤؤؤؤؤؤيقية المنقولة من الةارج  لم تكن سؤؤؤؤؤؤابقة لنظرية 

ية العربية  ولكنها دخلت عليها  فتلقحت بها أصؤؤول الموسؤؤيقا الوطن

الموسؤؤيقا العربية  التي كان لها مميزات خاصؤؤة  فلقد قرر كثير من 

الثاقات بان الموسؤؤيقا العربية والفارسؤؤية والرومية  كانت تةتلف كل 

 (52)». منها عن الأخرى اختلافاو ظاهراو 

ر دلقد شؤؤكل ابن مسؤؤحج صؤؤلة الوصؤؤل بين مرحلتين  مرحلة صؤؤ

الإسؤؤلام  ومرحلة العهد الأموي  وبين هاتين المرحلتين تكونت هذه 

 النظرية العربية في الموسيقا  التي تحدث عنها فارمر.

 :م( 353 – 226)الغناء والموسيقا يي العهد الأموي 



م، انتقلت 333حين انتقلت الخلافة إلى الأمويين، بموت على )رض( علم 
هيأ لمزيد من التقدم العلمي والفني عاصمتها من مكة إلى دمشق، مما 

 والثقافي، نظراً للصلات الفكرية مع بيزنطة وفارس.
إن اتصؤؤؤؤؤؤال الؤؤدولؤة الأمويؤؤة بؤالمؤؤدنيؤات المجؤؤاورة  جعؤل الروح 

العربيؤة تتشؤؤؤؤؤؤرب ًقؤافاتها  وتنقل غناءها إلى غناء العرب  و لاتها 

 إلى  لات العرب.

  دهرت وأينعتأصبح للموسيقا حب العلوم والفنون الأخرى  فاز

وظهر من مشؤاهير المغنين والمغنيات  من أسؤس لأول مدرسة فنية 

 (30)حديثة.

ارتف  مقؤؤام الموسؤؤؤؤؤؤيقيين  ونؤؤالوا الاحترام والتقؤؤدير من النؤؤاس  

لم يعادله إلا ما  اوالحظوة والمنح في قصؤؤؤؤؤؤور الةلفؤاء والأمراء  م

 في العصر الذهبي للغناء في العصر العباسي. –بعدئذ  –نالوه 

ولم تعؤد الموسؤؤؤؤؤؤيقؤا من عمؤل الرقيق وحؤدهم  فقؤد امتهنها بعض 

الموالي من ذووي المراكز الاجتمؤاعية العالية. منهم يونس الكاتب  

الؤذي جم  الأخبؤار المتعلقؤة بؤالموسؤؤؤؤؤؤيقؤا  وكؤان أول مؤرخ لها في 

 ».النغم والقيان«كتابيه: 

ظلؤؤت الحجؤؤاز في هؤؤذا العهؤؤد أيضؤؤؤؤؤؤؤاو  موطنؤؤاو رئيسؤؤؤؤؤؤيؤؤاو للغنؤؤاء. 

لأمويون لم يبؤذلوا محؤاولؤة لنقؤؤل موطن الغنؤاء إلى الشؤؤؤؤؤؤام  لأنهم فؤا

أرادوا أن يتجنبوا ما يلقونه من نقد المتشؤؤؤددين الذين جعلوا الاهتمام 

رغم ازدهار الغناء والموسيقا  –بالموسيقا من  ًامهم  فما كان للشام 

إلا أن تسؤؤؤؤؤؤتقبؤؤل الفنؤؤانين والفنؤؤانؤؤات  الؤؤذين وفؤؤدوا إليهؤؤا من  –فيهؤؤا 

  (33)از  ليغنوا في مجالس الةلفاء.الحج

إن أعظم فؤؤائؤؤدة نؤؤالتهؤؤا الموسؤؤؤؤؤؤيقؤؤا في عهؤؤد الأمويين  كؤؤانؤؤت في 

الناحية النظرية  إذ يقول المسؤؤعودي: إن الموسؤؤيقا لم تظهر ظهوراو 

 – 310واضؤؤؤؤؤؤحؤاو في مكؤة والمؤدينة  إلا في عهد يزيد بن معاوية )

ازدهرا في  وفي هذا إشؤؤؤؤؤارة إلى أن الغناء والموسؤؤؤؤؤيقا (39)م( 312

 العصر الأموي  ولكن في غير عاصمة الةلافة.



 الغناء والموسيقا يي العهد العباسي:

م( حتى تحول  750 -هـؤؤؤؤؤؤؤ  329ما كادت الدولة الأموية تنهار )

موطن الغنؤاء من الحجؤاز إلى العراق. أصؤؤؤؤؤؤبحؤت بغداد عاصؤؤؤؤؤؤمة 

الةلافة العباسؤية  وأسؤست لفن غنائي متطور  لا يمثل الفن الغنائي 

 .(32)العربي فحسب  بل التطور الفني للمنطقة بكاملها 

ارتف  قدر الموسؤؤؤؤؤيقا وأهلها  ولم يعد يترف  أبناء الأشؤؤؤؤؤراف من 

الةلفؤؤاء والأمراء  من ممؤؤارسؤؤؤؤؤؤتهؤؤا وتعلمهؤؤا والعنؤؤايؤؤة بهؤؤا  واتةؤؤاذ 

 .(34)الموسيقيين جلساء لهم

زادت المقؤامات وطرائق الإيقاع  حتى تعددت في اللحن الواحد. 

الآلات وتنوعت وشؤاع استعمالها  حتى لقد عزفت مكة قينة  وكثرت

 . كما عرف التدوين في الغناء والموسيقا ازدهاراو وتنوعاو.(35)معاو 

في بغداد  فكان أول جامعة عربية » بيؤت الحكمؤة«بنى المؤامون 

لؤؤدراسؤؤؤؤؤؤؤة العلوم والفنون. اشؤؤؤؤؤؤتغؤؤل فيؤؤه كبؤؤار العلمؤؤاء: كيحيى بن 

وغيرهم  فقاموا بترجمة علوم منصؤؤؤؤور  وبنو موسؤؤؤؤى بن شؤؤؤؤاكر  

اليونان  وفيها العلوم الموسؤؤؤؤؤيقية. ونسؤؤؤؤؤج الةلفاء بعدئذ على منوال 

 المامون  مما مهد لظهور نظريات وقواعد للموسيقا العربية.

» الأغاني والقيان«بعد يونس الكاتب الأموي  الذي وض  كتابيه 

هما و وضؤؤؤ  الةليل بن أحمد الفراهيدي أوائل المؤلفات الموسؤؤؤيقية 

واسؤتكملها اسؤحق الموصلي. ًم جاء اسحق » النغم والإيقاع«كتاباه 

بن يعقوب الكنؤؤدي  فكتؤؤب مؤؤا يزيؤؤد عن سؤؤؤؤؤؤبعؤؤة مؤلفؤؤات في العلوم 

الموسؤؤيقية  عالج فيها التاليف وطبيعة الأصؤؤوات وتركيب النغمات  

م  تطبيق ذلت على  لة العود  وخرج في بعضؤؤؤؤؤؤها من الألحان إلى 

لشؤؤؤم والذوق  ووصؤؤؤل إلى ما يسؤؤؤمى الموسؤؤؤيقا الألوان والحواس كا

ي خبر رسؤؤالة ف«الفلسؤفية  أو الفلسؤفة الموسؤيقية  وتتعد مةطوطتاه: 

ا أقدم م» رسؤؤؤالة في أجزاء خبرية عن الموسؤؤيقا«و» تاليف الألحان

 وصل إلينا من مةطوطات عربية في الموسيقا.

وجاء بعده الموسؤؤؤؤيقي الفيلسؤؤؤؤوف أبو نصؤؤؤؤر الفارابي  الذي فاق 



ي  معاصؤؤؤؤريه وسؤؤؤؤابقيه في التاليف الموسؤؤؤؤيقي  وترك ًروة من جم

المؤلفات  جاءت شؤؤؤاملة لجمي  ما يتصؤؤؤل بصؤؤؤناعة الموسؤؤؤيقا  من 

حي  طبيعة الأصوات وتوافقها  وأنواع الأنغام والأوزان والآلات: 

في  –إحصؤؤاء الإيقاع  –كتاب الموسؤؤيقا الكبير  كلام في الموسؤؤيقا «

 ».إحصاء العلوم

هو الوحيد الذي » الموسؤؤؤؤؤؤيقا الكبير«أن كتؤابؤه ومن المؤسؤؤؤؤؤؤف 

وصؤلنا من هذه المؤلفات  وفيه اسؤؤتنبف طريقة خاصؤة به  وأضؤؤاف 

 زيادات على السلم الموسيقي.

ًم جاء ابن سؤؤؤؤؤينا  الذي كان من أسؤؤؤؤؤاطين الموسؤؤؤؤؤيقا في زمانه  

إضؤؤؤؤؤؤافة إلى تفوقه في علوم كثيرة أخرى. لقد اعتمد الجانب العلمي 

الموسؤؤؤؤؤؤيقيؤة  وهي ًلاًة: اًنان بالعربية وًال   البحؤت في مؤلفؤاتؤه

  »فاءالشؤؤؤ«بالفارسؤؤؤية. وأهمها المجلد المتعلق بالموسؤؤؤيقا في كتابه 

وهو من أهم المؤلفات في الموسؤؤؤؤؤؤيقا النظرية والتعبير الموسؤؤؤؤؤؤيقي 

 ».الهارموني«وتعدد الأصوات 

لأبي الفرج الأصؤؤؤؤؤؤبهؤؤاني  وفيؤؤه مكؤؤة » الأغؤؤاني«وظهر كتؤؤاب 

 ألحان العرب.صوت مةتارة من 

وكؤؤؤان صؤؤؤؤؤؤفي الؤؤؤدين عبؤؤؤد المؤمن الأرموي  من أكبر علمؤؤؤاء 

» يةالشؤؤرف –الأدوار «الموسؤؤيقا  في العصؤؤر العباسؤؤي  ويتعد كتاباه 

 .(33)من أعظم البحوث الموسيقية في عصره 

وأخيراو  نسؤؤؤؤتطي  القول: إن الغناء والموسؤؤؤؤيقا العربيين  بلغا في 

 اليفاو.العهد العباسي أوج مجدهما  فناو وت

  



 

 

 الحــواشــــي

 

الأغاني الشؤؤعبية العربية «نسؤؤيب الاختيار  من مقدمة كتاب  - 6

 لفؤاد محفوظ )دار العروبة للطباعة( دمشق.» عبر التاري(

أحمد شؤؤؤفيق أبو عوف )رئيس اللجنة الموسؤؤؤيقية العليا(  من  - 2

الجزء الأول  للؤؤدكتور محمود » تراًنؤؤا الموسؤؤؤؤؤؤيقي«مقؤؤدمؤؤة كتؤؤاب 

الحفني وابراهيم شؤفيق. ويضؤيف: لا توجد علة ظاهرة  تفسر أحمد 

انصؤؤؤؤؤؤراف العرب عن التدوين  فبعض المؤرخين والكتاب يعزونه 

إلى جهل العرب باسؤؤاليب التدوين  وبعضؤؤهم الآخر يرى أن العرب 

 كانوا بةلاء بالحانهم  فةافوا أن يدونوها خشية السرقة.

 وهو يميل إلى الأخذ بقول د. محمود حفني: 
وقد نسؤؤؤؤؤؤب بعض علماء الموسؤؤؤؤؤؤيقا إلى العرب إهمالهم تدوين «

ألحانهم  مسؤؤؤؤتندين في ذلت  إلى عدم ذكر شؤؤؤؤيء من ذلت في كتاب 

والتعليؤؤل الحقيقي ». الأغؤؤاني الكبير  غير أن ذلؤؤت مةؤؤالف للواق 

لهذه الظاهرة: أن الغناء العربي بوصؤؤفه غذاء روحياو شؤؤهياو  لم يكن 

من نواحيه العلمية الدقيقة  ذات البح   ليجتؤذب عنؤاية الناس بامره 

الجؤاف والفن المعقؤد  إنمؤا الذي كان يعنيهم من الأمر ناحية الطرب 

 في الشعر والغناء معاو.

 .391»: إسرائيل القديمة« - 0

بيروت )دار » الفن الغنائي عند العرب«نسؤؤؤؤؤؤيؤب الاختيار  - 4

 34 – 32: 3255بيروت( 

م( مثال على  327 – 392غساسنة )بلاط جبلة بن الأيهم ملك ال - 5
ذلك، فقد كان مطربو مكة يشخصون إلى منازل غسان، ليغنوا بين أيدي 

 (.22ملوكهم )م. س: 



: »تراًنا الموسؤؤؤؤيقي«محمود أحمد الحنفي وابراهيم شؤؤؤؤفيق  - 2

91 – 92 . 

وهي تشؤؤترك جميعها في جوهر نظرياتها وأصؤؤولها والكثير  - 3

العام  وفي أنو عنصؤؤؤريها الأسؤؤؤاسؤؤؤيين  من  لاتها  وتتفق في طابعها

 (.24اللحن والإيقاع. )م. س: 

 .24 – 22م.س  - 8

 يقول نسيب الاختيار: - 9

اشترك العرب مع الشعوب القديمة، في مفهومين لتاريخ الموسيقا: الأول «
الأصل الغيبي للموسيقا،والثاني الوحدة المطلقة في نشأة الشعر والموسيقا، فقد  

اء أكان ذلك في العصر الجاهلي، أم في العصر الأموي( كان العرب )سو 
، كما يطلقون لقب المغنيي على الشاعر. فقد  يطلقون لقب الشاعر على المغنيي
م المغنيي  عري  كسرى أنو شروان الشاعر الأعشى باسم مغنيي العرب، كما قُدِّ
يقا سسائب خاثر إلى معاوية بن أبي سفيان باسم الشاعر، إذ كان الشعر والمو 

 ».يؤلفان في نظر العرب وحدة متجانسة، تتم الواحدة منها الأخرى
إنو العرب كؤؤؤانوا يؤمنون بؤؤؤازدواج الفنين  بحيؤؤؤ  أن مفهوم «

 كما يقول-الموسؤؤؤؤؤيقا عندهم كان مفهوماو غنائياو شؤؤؤؤؤعرياو  غلب عليه 

لطاب  ا –اميل دامه  في كتابه )المراحل الكبرى للفكرة الموسؤؤؤيقية( 

ئي )الفن الغنا». ه في ذلت شؤؤؤان الموسؤؤؤيقا عند الفرسالغنائي  شؤؤؤان

 (.23 – 20عند العرب: 

 .99 – 32م.س:  – 63

الموسؤؤؤؤؤيقار  –اسؤؤؤؤؤحق الموصؤؤؤؤؤلي «محمود أحمد الحفني  – 66
)الدار المصرية للتاليف والترجمة(  24سلسلة أعلام العرب » النديم

 .37 – 35القاهرة: 

: »جاهليتها وإسؤؤؤؤلامهاالمرأة العربية في «عبد الله عفيفي  – 62

72 – 15 – 13. 

كانت أم حاتم الطائي موسؤؤؤؤؤؤيقية  وكانت الةنسؤؤؤؤؤؤاء تغنوي  - 60



مراًيهؤا بمصؤؤؤؤؤؤاحبؤة الموسؤؤؤؤؤؤيقؤا  وكؤانؤت هنؤد بنت عتبة شؤؤؤؤؤؤاعرة 

 وموسيقية.

 –ترجمة د. حسين نصار ». تاريخ الموسيقا العربية«هنري جورج فارمر 
ة اب، بإشرا  إدارة الثقافسلسلة ألف كت –مراجعة د. عبد العزيز الأهواني 
 .20: 3253الناشر )مكتبة مصر( القاهرة  –العامة بوزارة التربية والتعليم 

صؤؤارت القيان جزءاو مكملاو للحياة الاجتماعية  فحين سؤؤار  – 64

م  أخذوا معهم جمي   لات اللهو  والقيان 394المكيون إلى بدر عام 

يعرسؤؤؤؤؤون  ويطلن  يعزفن على الآلات  ويغنوين على كل ماء  حي 

ألسؤؤؤؤؤؤنتهن بهجؤاء المؤمنين. وعندما سؤؤؤؤؤؤم  المكيون باقتراب محمد 

)ص( أشؤؤؤؤؤؤاروا على رئيسؤؤؤؤؤؤهم بالانسؤؤؤؤؤؤحاب بدلاو من المةاطرة في 

والله لا نرج  حتى نرد بؤؤدراو  فنقيم ًلاًؤؤاو  «الحرب. لكنؤؤه أجؤؤاب: 

وننحر الجزر  ونطعم الطعؤؤؤام  ونسؤؤؤؤؤؤقي الةمور  وتعزف علينؤؤؤا 

 (.90)م. س.: » القيان

وفي عصؤر الإسؤلام  وجدت إلى جانب الأنواع الموسيقية  – 65

المباحة  الأنواع الموسؤؤيقية العربية الوًنية  التي عجز الإسؤؤلام عن 

إخضؤؤؤؤاعها لسؤؤؤؤلطانه  واضؤؤؤؤطر للتوفيق بينه وبينها  نظراو لتاًيرها 

الروحي. وقد رضي الإسلام عن المواسم الوًنية وملاهيها  ووهبها 

باح أناشؤؤؤؤيد الحج الوًنية القديمة: )التهليل والتلبية(  قيماو قدسؤؤؤؤية  وأ

كلت لتلائم الإسلام. وأصبحت الموسيقا أمراو ضرورياو في  بعد أن شؤت

الحج )الطبل والشؤؤؤؤؤؤاهين(  وشؤؤؤؤؤؤج  الأغاني التي تح  على حرب 

الكفؤؤؤار  وأبؤؤؤاح النواح )عؤؤؤدا الولوال(  وحبؤؤؤذ موسؤؤؤؤؤؤيقؤؤؤا الأعيؤؤؤاد 

 (.37 – 33والمواسم. )م. س. 

 .35»: الفن الغنائي عند العرب«نسيب الاختيار  – 63

 .59»: الفولكلور الغنائي عند العرب« – 68

انظر  –. وهو رأي الزهري 3الآية  – 25سؤؤؤؤؤؤورة فاطر  – 69

 .9/341البيضاوي: 

. الغزالي: 2/377. العقد الفريد: 32الآية  – 23السؤؤؤؤورة  – 23



902. 

 .934. الغزالي: 29الآية  – 7السورة  – 26

المسؤؤؤتطرف في «شؤؤؤهاب الدين محمد بن أحمد الأبشؤؤؤيهي  – 22

 .9/371منشوران )دار مكتبة الحياة( بيروت: » كل فن مستظرف

 .7 – 3/ 23سورة لقمان  – 20

إبراهيم بن  –م( 352أبو عبؤؤد الرحمن ابن مسؤؤؤؤؤؤعود )ت – 24

 م(.791أبو سعيد حسن البصري )ت –م( 735يزيد النةمي )ت

 .9/371الأبشيهي:  – 25

 .25/23فارمر:  – 22

 .9/375الأبشيهي:  – 23

 .23فارمر:  – 28

 .9/375الأبشيهي:  – 29

 .2/923»: العقد الفريد«ابن عبد ربه الأندلسي  – 03

المفصؤؤؤؤؤؤل في الألفاظ الفارسؤؤؤؤؤؤية «صؤؤؤؤؤؤلاح الدين المنجد  – 06

الؤؤملاهي «نؤقؤلاو عؤن كؤتؤؤؤاب  – 323: 3271إيؤران » الؤمؤعؤربؤؤؤة

 .72للمفضل بن سلمة: » وأسماؤها

 – 53»: المرأة العربية في ظلال الإسلام«عبد الله عفيفي  – 02

 .1/33نقلاو عن القسطلاني: 

 .27. فارمر 995 – 994الغزالي:  – 00

 .21. فارمر: 403عن كشف المحجوب:  - 04

. فارمر: 13 – 1/15»: الأغاني«أبو الفرج الأصؤؤؤبهاني  – 05

22. 

 .9/377الأبشيهي:  – 02

 .93 – 90»: الموسيقار النديم –ي اسحق الموصل« – 03

 .21/22فارمر:  – 2/371»: العقد الفريد« – 08

 .22فارمر:  – 09

 .40. فارمر: 724الغزالي:  – 43



 .59 – 59. فارمر: 457»: موجز تاري( العرب« – 46

 .40فارمر:  – 42

 .54 – 52. فارمر: 309. البلاذري: 3/9034الطبري:  – 40
 .9/371الأبشيهي:  – 44

 .5/49»: الطبقات الكبير«ابن سعد  – 45

 .719ابن هشام:  – 42

 .5/42» المكتبة الةغرافية العربية«ابن الفقيه  – 43

 .3/252ابن خلكان:  – 48

 .372 – 2/371»: العقد الفريد« – 49

 .9/317الأبشيهي:  – 53

 .935ابن قتيبة:  – 56

 ما دفعواإن العرب شؤغلتهم الرياسة  و«يقول ابن خلدون:  – 52

إليؤؤه من القيؤؤام بؤؤالملؤؤت  عن القيؤؤام بؤؤالعمؤؤل والفن  والنظر فيهمؤؤا  

واسؤؤؤؤؤؤتنكفوا عنهمؤا  ودفعوهمؤا إلى من قؤام بهؤا من المولدين  الذين 

 (.52)فارمر: » كان الشطر الأكبر منهم عجماو 

 .92»: اسحق الموصلي« – 50

 الغناء المتقن: ًمرة محلية بحتة في الغناء  يسؤؤتةدم طريقة – 54

جديدة من التناسؤؤق الإيقاعي  مسؤؤتقلة عن بناء الشؤؤعر الوزني  وفيه 

تطبيق إيقاع مسؤؤؤتقل عن عروم الشؤؤؤعر  على لحن الأغنية. وأول 

إيقاع فيه هو الهزج  ويبدو أكثر فنية من الموسؤؤؤؤؤؤيقا. جاء بديلاو عن 

  وهو النوع الوحيؤد من الغناء الحجازي في الجاهلية  »النصؤؤؤؤؤؤب«

 ب  مؤلف من ألحان موزونة  تبعاو للعروم.وكان مجرد حداء مهذو 

كان طويس لا يضؤؤؤؤؤرب بالعود  بل ينقر بالدف المسؤؤؤؤؤمى  – 55

المرب   لتربيعه في شؤؤؤؤؤكله. وقد تعلم الغناء من سؤؤؤؤؤماعه الأسؤؤؤؤؤرى 

 الفرس, وهم يشتغلون في المدينة.

وم ولد ي –كما يقولون  –وكان يضؤؤرب به المثل في الشؤؤؤم  لأنه 

م  وفطم يوم مؤات أبو بكر )رم( عام 344موت النبي )ص( عؤام 



  وتزوج يوم مقتؤؤل 344م  وختن يوم مؤؤات عمر )رم( عؤؤام 324

م  وولد له ولد يوم مات علي )رم( عام 353عثمؤان )رم( عؤام 

م. ولذلت كانوا يقولون: أشؤؤؤؤام من طويس. وقد توفي في خلافة 333

 الوليد بن عبد الملت.

نقل  في البلاد العربية، وأول من يعُده بعضهم نواة النهضة الموسيقية – 52
الغناء الفارسي، وأسبغ عليه الطابع العربي، وعر  بعدئذ بالغناء المتقن، وهو 

يقابل غناء )الركبان(، الذي يمثل روح الجاهلية وطابع البادية. )تراثنا 
 الموسيقي(.

ومن الواضؤح أن طويسؤاو  الموسؤيقي الأول في الإسؤلام  « – 53

ى الأقؤؤل  يبؤؤدو أنؤؤه ولؤؤد وتثقف في بلاد العرب  كؤؤان عربيؤؤاو  أو عل

 ولذلت كان من المدرسة الوطنية.

وعلى الرغم من أن سؤؤؤؤؤؤائب خاًر  من ولد أحد الموالي الفرس  

يء على الموسؤؤؤؤؤؤيقا العربية  ولم يتعلم  غير  –فيما بعد  –فؤإنه نتشؤؤؤؤؤؤن

 بعض طرق الفن الفارسي.

 –لام المحترفات في الإسوهي من أشهر الموسيقيات  –وافتخرت عزة الميلاء 
بأهاا تسير على التقاليد الموسيقية، التي كانت تسير عليها المغنيات في 
الجاهلية، من أمثال: سيرين، وزَرْنَب، وخولة، والرباب، وسلمى، ورائقة 

)أستاذتها(. وكانت طريقتها الموسيقية القديمة، هي التي أضفت عليها الشهرة. 
ة، فأمر عرضي لا يؤبه له، كما هو الحال عند أما غناؤها الألحان الفارسي

 (.30فارمر: ».)الموسيقيين اآلخرين
 .24»: تراًنا الموسيقي« – 58

 .33فارمر:  – 59

وهو أول من نقؤل غناء الفرس  إلى  –كؤان ابن مسؤؤؤؤؤؤحج  – 23

أحد فحول المغنوين في العصؤؤؤؤؤؤر  –غنؤاء العرب  بمكؤة  في حؤداًته 

ت  وصؤؤؤؤار له مذهب خاص. أخذ الأموي. وقد أتقن محاسؤؤؤؤن النغما



عنؤؤه ابن محرز ومعبؤؤد وابن سؤؤؤؤؤؤريج والغريض  ويونس الكؤؤاتؤؤب. 

 (.22 – 29)تراًنا الموسيقي: 

وظهر مغنون أقؤل شؤؤؤؤؤؤهرة  مثؤل: ابن عائشؤؤؤؤؤؤة  ومالت الطائي  

د  ومحمد بن عباد الكاتب. طزرر  وعر

 ء.اأما المغنيات فاشتهرت منهن: جميلة، وسلايمة القس، وحبابة، وسلامة الزرق
 .52 – 59»: الفولكلور الغنائي« – 33

 .14. فارمر: 5/357المسعودي:  – 22

 .52»: الفولكلور الغنائي« – 20

أمثال: ابن جام  الذي يتصؤؤؤل نسؤؤؤبه بقري   وإبراهيم بن  – 24

لريوة  والمهدي بن المنصؤؤؤؤؤؤور  وكان ذا صؤؤؤؤؤؤوت  المهؤدي  وأختؤه عت

لواًق  وكان من حسؤؤؤؤن  ومشؤؤؤؤغوفاو بالموسؤؤؤؤؤيقا  ومولعاو بالغناء  وا

 كبار الموسيقيين  ومن أعلم الةلفاء بالغناء.

 .23»: تراًنا الموسيقي« - 25

 .43 – 21م. س.:  – 22

 

 

 

 يي الموسيقا العربية

 

 د. نبيل اللو 

 عميد المعهد العالي للموسيقا 

 مدير عام دار الأسد للثقافة والفنون

 أستاذ في جامعة دمشق

 

يقول البؤؤاحؤؤ  الموسؤؤؤؤؤؤيقي الفرنسؤؤؤؤؤؤي الكبير البؤؤارون رودولف 
الموسععععععيقععا ديرلانجيؤؤه في المجلؤؤد السؤؤؤؤؤؤؤادس من سؤؤؤؤؤؤفره العظيم 



حؤؤان الغنؤؤاء عنؤؤد العرب على رج«  في فصؤؤؤؤؤؤلع عنوانؤؤه: (3)العربيعة
مسؤؤؤؤؤتنداو إلى ما جاء في الوًائق الأدبية الأولى  (9)»الموسؤؤؤؤؤيقا الآلية

 التي تعود إلى حقبة الجاهلية  كتب يقول: 

وللتعبير عن فكرة الموسؤؤؤؤؤؤيقا اسؤؤؤؤؤؤتةدم العرب كلمات يبدو أن «
 ».  أقدمها ينطبق حصراو على الموسيقا الغنائية دون سواها

ا إلى الاصؤؤؤؤؤؤطلاحات  إذا جاز لنا اعتبارها وبؤالفعؤل إذا مؤا عؤدنؤ
اصطلاحات لها مدلولات  نجد أن عرب الجاهلية كانوا يستةدمون: 
ترتيؤؤل  نغم  نغمؤؤة  ترنيمؤؤة  ترنغمر  ترنأم  إنشؤؤؤؤؤؤؤاد  لحن بمعنى غنى 
قصيدة  غناء  صوت بمعنى لحن  وجميعها تتصل بالغناء والإنشاد 

 والترتيل والتجويد. 

 في بحثه ليقول:  ًم يمضي ديرلانجيه

إنو الآلات الموسؤؤؤؤؤؤيقية الوحيدة التي عرفها العرب قبيل ظهور «
الإسؤؤؤلام هي الآلات الإيقاعية التي كانت تتسؤؤؤتةدم لمصؤؤؤاحبة إنشؤؤؤاد 

 ».  الشعراء المغنيين

في  Farmerويرى البؤؤاحؤؤ  الموسؤؤؤؤؤؤيقي هنري جورج فؤؤارمر 

 الؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤفصؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤل 

  لثالي عشععععععرتاريخ الموسععععععيقا العربية يي القرن االأول من كتابه 

History of Arabian Music to the XIII Century  أن  لة

العود التي كؤؤانؤؤت بين أيؤؤدي عرب الجؤؤاهليؤؤة كؤؤانؤؤت  لؤؤةو بؤؤدائيؤؤةو جؤؤداو 

 ليصلح فيها عزف موسيقا  لية على قدر لا باس به من الفن.

 ويمضي في بحثه قائلاو:

ويبؤدو أن الغنؤاء أسؤؤؤؤؤؤؤبق في الظهور من الموسؤؤؤؤؤؤؤيقؤا الآلية «

ة عنؤؤد العرب  ولم يلتفؤؤت العرب إليهؤؤا إلاو بعؤؤد ظهور الصؤؤؤؤؤؤؤرفؤؤ

الإسؤؤؤؤؤؤؤلام على أنها فنٌ مسؤؤؤؤؤؤؤتقلٌ بذاته  ووسؤؤؤؤؤؤؤيلة تعبير مكتفية 

وهؤؤؤذا الرأي هو في نهؤؤؤايؤؤؤة المطؤؤؤاف رأي أغلؤؤؤب ». بؤؤؤذاتهؤؤؤا

 الذي برعوا فيه وأجادوا.  (2)المنظورين العرب

 نولعل الشعر اللصيق بالموسيقا أن يكون أول فنون العرب ولعله يكو 
أيضاً أفضل ما عندهم منها. ألم يقولوا: الشعر ديوان العرب؟ ولا شك 



عندنا أن الشعراء لم يكتفوا بقرض الشعر وبناء قصائدهم وإلقائها، وأن 
بعضهم حاول تلحينها أو غناءها. خصوصاً إذا كان بحر ما قرض سهل 

 يسير موقيع، فيتساوق إنشاده مع غنائه عند الشاعر. 
لد ا«فرنسؤي لوي ماسينيون إلى القول: ويةل  الباح  ال لغناء وت

 .  (4)»العربي م  ترتيل القر ن وتجويده وما زال به متاًراو 

وهنؤؤاك من يرى أن العرب يربطون الغنؤؤاء بؤؤالإسؤؤؤؤؤؤلام والقر ن 

والمدائح النبوية والمشؤؤؤؤؤاي(  ويربطون العزف على الآلة بالمارقين 

 أو بغير المسلمين.

نتلمس في أدبيؤاتها شؤؤؤؤؤؤيكاو عن الغناء  وإذا مؤا عؤدنؤا إلى الجؤاهليؤة

وجؤدنا العرب يتكلمون عن الحداء غناء الحادي: حادي العيس الذي 

يوق  حداءه على ما يغني  فيضؤؤبف سؤؤير قطار الجمال الذي يتقدمه. 

ولعله يكون أبسؤؤف أشؤؤكال الغناء عند العرب بشؤؤكله البدائي. ويتعلمنا 

اءت بلاد العرب من ديرلانجيؤؤه أن أولى أشؤؤؤؤؤؤكؤؤال الغنؤؤاء المتقنؤؤة جؤؤ

فؤارس وبيزنطؤؤة  وتحؤديؤؤداو من الحيرة في العراق ومن غسؤؤؤؤؤؤان في 

سؤؤؤؤؤؤورية. وأن هذا الغناء قد دخل أرم الحجاز عن طريق القيان  

وهنغ الجواري المغنيؤؤؤات اللواتي حملهن تجؤؤؤار مكؤؤؤة الأًريؤؤؤاء من 

رحلات تجارة شؤؤتائهم وصؤؤيفهم في العراق  وكانت متاًرة بفارس  

 .  (5)ت متاًرة بيزنطةوسورية  وكان

غير أن هنؤؤاك رأيؤؤاو مةؤؤالفؤؤاو فيمؤؤا أسؤؤؤؤؤؤلفنؤؤا يؤؤداف  عنؤؤه البؤؤاحؤؤ  

  والباح  التونسؤؤي الدكتور صؤؤالح (3)السؤؤويسؤؤري سؤؤيمون جارغي

  يتلحقان بالحداء مباشؤؤؤؤؤؤرةو الأذان الذي رفعه أول مرة في (7)المهدي

انه كليهما  الإسؤؤؤلام بلال الحبشؤؤؤي  وكان عبداو جميل الصؤؤؤوت  ويعدغ

ادة ميلاد الغناء العربي. والنبي العربي محمد )ص( كان يحب شؤؤؤؤؤؤه

الأصؤؤؤؤؤؤوات الجميلؤة  وكان يرى أنها تضؤؤؤؤؤؤفي على الن  القر ني 

المرتؤؤل أو المجود جمؤؤالاو على جمؤؤال  فؤؤامر بتجميؤؤل ترتيؤؤل القر ن 

لية القر ن  ليةٌ ولباس وحا بالصؤوت الجميل الحسؤن  وأن لكل شيء حر

 الصوت الحسن. 



وسؤوعة ديرلانجيه تتبعاو لمظاهر الغناء والموسيقا ولو عدنا إلى م

عنؤؤد العرب لوجؤؤدنؤؤا أنهمؤؤا يؤؤاتيؤؤان على أرب  مراحؤؤل متؤؤدرجؤؤة في 

تطورها  ابتداءو من الإنشؤؤاد الموقو   ومروراو بإلقاء الشؤؤعر وإنشؤؤاده 

بمصاحبة الآلة الإيقاعية  ًم الصوت بمعنى الأغنية الموقوعة إيقاعاو  

 ر المراحل ظهوراو زمنياو عند العرب. فالموسيقا الآلية وهي  خ

وقد تناول محمد أبو نصؤؤؤؤؤؤر الفارابي مسؤؤؤؤؤؤالة العلاقة بين الغناء 

لذي ألفه ا الموسيقا الكبيروالموسيقا الآلية الصرفة في مقدمة كتاب 

في القرن العاشؤر  بدأ فيها بتعريف بعض الاصؤطلاحات الموسيقية 

إليهؤؤا العؤؤالم  قبؤؤل الشؤؤؤؤؤؤروع في بحثؤؤه وهي منهجيؤؤة ممتؤؤازة تنبؤؤه

الفارابي  وما زالت حتى يومنا هذا أسؤؤاسؤؤاو قبل الشؤؤروع باي بح . 

يعمؤد البؤاحؤ  في مقدمة بحثه إلى تعريف مدلولات المصؤؤؤؤؤؤطلحات 

التي سؤؤيسؤؤتةدمها ويوضؤؤح دلالاتها ومراده منها وقصؤؤده فيها ليزيل 

اء. وبعد أن  كل لبس أو غموم ينجم عن اسؤؤتةدامها في أذهان القرو

ق الفؤؤار ابي في مقؤؤدمتؤؤه بين الغنؤؤاء والموسؤؤؤؤؤؤيقؤؤا الآليؤؤة ميوز بين فرو

موسؤؤيقات ًلاث  أولاها تسؤؤبب الولذة فقف  والثانية تعبور عن الأهواء 

 وتحرضها  وًالثها تةاطب خيالنا. 

وهو يرى أن الموسؤؤؤؤيقا التي تشؤؤؤؤتمل على الميزات الثلاث الآنفة 

  الذكر هي أكمل الموسيقا وأرفعها شاناو وأعلاها مقاماو.

ويرى الفارابي أن الأثر الأعظمي، إن توافر ما تقدم، يتأتى عن طريق 
الغناء وعن طريق الصوت البشري الجميل، وأن الموسيقا تمتلك أحياناً 
بعضاً من هذه الخصائص، فهي عنده أدنى منزلةً وأضعف أثراً من الغناء 

 الذي جنمع بين الصوت الجميل واللحن المحكم والشعر والإيقاع. 
لفارابي بتاكيده تسؤيود المغنوى والصؤوت البشري يترك للموسيقا وا

دور المسؤؤؤاعد المسؤؤؤاند المصؤؤؤاحب المطرز للصؤؤؤوت الغنائي. وهو 

يرى أن بمقدور الموسؤيقا الآلية أن تحاكي الصؤوت البشري وتقلوده  

وأنها تةدمه بمصاحبته ومرافقته ودعمه وإغناء أدائه. أو يمكنها أن 

ن تريحه أًناء غنائه فتاخذ عنه في مواضؤؤؤؤؤ   تسؤؤؤؤؤبقه فتمهد له  أو أ



ويمكنهؤؤا أن تكمؤؤل عن المغني مؤؤا ليس بمقؤؤدوره غنؤؤاؤه أو أداؤه  

ة لؤؤه متكؤؤاملؤؤة معؤؤه. ويرى الفؤؤارابي أن هنؤؤاك  فتكون بؤؤذلؤؤت مكملؤؤو

موسيقات  لية لا تتطرب  يتضرب بها لتثقيف الأذن أو التدريب على 

وهو يرى أن  الضؤؤؤؤؤؤرب بؤؤالعود والنف( في النؤؤاي وعزف الربؤؤابؤؤة.

الأصؤؤؤؤوات التي تصؤؤؤؤؤدرها الآلات الموسؤؤؤؤؤيقية أقل قيمةو وجودةو من 

الصؤوت البشري. وأن صوت العود هو أقرب أصوات الآلات إليه  

وأن الربابة هي أصؤؤلح الآلات الموسؤؤيقية لمرافقة الصؤؤوت البشؤؤري 

 المغني. 

ونلمس اليوم  ونحن نقرأ هذا الرأي عند الفارابي  أن العود الذي 

اليوم ملت الآلات العربية كان زمن الفارابي في المقام الثاني أو يعد 

الثؤالؤ  بعؤد الربؤابة والمزمار أو الزورنا أو الناي. وأن الربابة التي 

يتصؤؤؤؤؤدورها أصؤؤؤؤؤبحت اليوم  لةو ريفيةو بدوية هزيلة الشؤؤؤؤؤان ضؤؤؤؤؤعيفة 

الصؤؤؤؤؤؤوت والإمكؤؤانؤؤات وحيؤؤدة الوتر فقيرة النغم بعيؤؤدة عن الإمتؤؤاع 

 لحان الصعبة المعقدة لضعف  لتها وفقرها. والإتيان بالأ

كتب الحسؤؤؤؤؤن بن أحمد بن علي الكاتب في القرن الحادي عشؤؤؤؤؤر 

يؤكد في كتابه هو أيضؤؤؤؤؤاو على كتاب كمال أدب الغناء مقالةو عنوانها 

الغنؤؤاء  وهو يقول في كتؤؤابؤؤه هؤؤذا: إن فيثؤؤاغورث قؤؤد لجؤؤا ل لات 

ةدام نصؤؤؤر اسؤؤؤت الموسؤؤؤيقية بهدف تحديد الأبعاد الصؤؤؤوتية  ويقترح

الآلات الموسؤؤؤؤؤؤيقيؤؤة على التؤؤدريؤؤب وعلى المقؤؤدمؤؤات التي تسؤؤؤؤؤؤبق 

 .  (1)الغناء

ولكن كان أبو نصؤؤؤؤر الفارابي قد جعل الموسؤؤؤؤيقا الآلية في المقام 
الثاني بعد الغناء خادمة له مصؤؤؤاحبةو  فلقد هاجمها الحسؤؤؤن بن أحمد 
بن علي الكؤؤاتؤؤب هجومؤؤاو صؤؤؤؤؤؤريحؤؤاو وحمؤؤل عليهؤؤا وعلى من يقؤؤدم 

يقا على الغناء. وما يعنينا هنا وما يمكن أن نسؤتشؤفه مما سبق الموسؤ
أنه كان في عصؤر الفارابي والكاتب من كان يناصر الموسيقا الآلية 
يؤداف  عنهؤا ويقؤدمهؤا على الغناء  وإلاو لما جاء على ذكرها الفارابي 
فجعلها برأيه ًانوية مرافقة  وهاجمها الكاتب صؤؤؤؤؤؤراحة وهاجم من 

الرأي. كمؤا يمكننؤا أن نسؤؤؤؤؤؤتةل  أنؤه كؤان هناك يؤدافعون عن هؤذا 
موسؤؤؤؤيقيون يعزفون دون غناء  وأن الموسؤؤؤؤيقا الآلية كان لها وقتكذع 



على الأقؤل مريدوها ولو أن الغلبة قولاو وفعلاو هي للغناء  وما زالت 
في مجتمعؤاتنؤا كذلت حتى اليوم. وقد ذكر الكاتب في مقدمة كتابه أن 

الآليؤؤة البحتؤؤة أنبؤؤل من الغنؤؤاء بعض النؤؤاس يرون أن الموسؤؤؤؤؤؤيقؤؤا 
ب بملةع موسؤؤؤؤؤيقية  ويرى الحسؤؤؤؤؤن بن علي الكاتب أن هذا  المصؤؤؤؤؤاحر
القول لا أسؤؤؤؤؤؤؤاس لؤؤه مردود عليؤؤه  وأن الغنؤؤاء هو الأنبؤؤل الأنف  من 
الموسؤؤؤؤؤؤيقؤؤا الآليؤؤة. ويؤؤذهؤؤب إلى أبعؤؤد من ذلؤؤت ليقول: إن الغنؤؤاء إذا 

فجاءا  صؤؤؤاحبته الآلة الموسؤؤؤيقية أدخل أحدهما الضؤؤؤيم على الآخر 
كلاهما ناقصؤؤؤين. وعاب على الذين يدافعون عن الموسؤؤؤيقا عجزهم 
عن الغناء وقلة حيلتهم فيه وضؤؤعف صؤؤنعتهم في أدائه  وحذقهم في 

 .  (2)العزف على الآلة ومهارتهم فيه

ويبدو أن هذا الةلاف ما زال بين ظهرانينا حتى يومنا هذا, فنجد 

تؤؤدفعهم موهبتهم في من يؤؤداف  عن الموسؤؤؤؤؤؤيقؤؤا يغلوبهؤؤا على الغنؤؤاء  

العزف للؤدفؤاع عن الموسؤؤؤؤؤؤيقا الآلية  وهم لا يرافقون عزفهم بغناء 

ولا يعزفون لمرافقؤة الغناء. نذكر منهم جيل الشؤؤؤؤؤؤريف محيي الدين 

حيدر وجميل ومنير بشؤؤير وجميل غانم ونصؤؤير شؤؤمه وإياد حيمور 

 ومحمد قدري دلال وعصام راف  وغيرهم. 

لشؤؤؤؤؤؤرقية الآلية الصؤؤؤؤؤؤرفة قد وهنؤاك فريق يرى أن الموسؤؤؤؤؤؤيقا ا

تطورت على يؤد الترك والفرس  وأن العرب ليس لهم فيهؤا باع ولا 

نصؤؤؤيب  ولم يدلوا بدلوهم فيها. ونجد عند الحسؤؤؤن بن أحمد بن علي 

الكاتب في كتابه السؤؤؤالف الذكر قوله إن بعض المشؤؤؤتغلين في حرفة 

رى. سالموسؤيقا يبررون تفضيلهم الموسيقا الآلية بذكر مثال ملوك ك

وإن هؤلاء الملوك قد عزفوا عن الغناء ليس بسؤؤؤؤؤؤبب الإملال وحده 

المتاتي عن مصاحبة الموسيقا للغناء  لأن عزفهم الآلي كان محاكاةو 

وما يسؤؤؤؤؤؤمى بلغة أهل الكار عندنا اليوم   للغناء ولما يتغنى وتقليداو له

الترجمؤة  أي أن يعزف العؤازف الجملؤة اللحنيؤة نفسؤؤؤؤؤؤها التي أداها 

ني بعؤد غنؤائؤه إيؤاهؤا. وقؤد خل  الكؤاتب بقوله ورأيه بان ملوك المغ

 كسرى رغبة منهم في التةفف عزفوا عن الغناء واستبقوا الموسيقا. 

ونحن لا نعتقد أن الغناء المصؤؤؤؤؤؤاحب كان على النحو الذي ذكره 

الكؤاتؤب  وأغلؤب الظن أن الآلؤة المصؤؤؤؤؤؤاحبؤة للغناء كانت تترجم ما 



سؤؤؤؤؤقناه منذ قليل لمصؤؤؤؤؤطلح الترجمة في  يغنيه المغني بالمعنى الذي

الموسؤؤؤؤؤيقا  إضؤؤؤؤؤافةو إلى أن العازف كان يرتجل على المقام المغنى 

تَ للمغني والمسؤؤؤؤؤؤتمعين على حؤد سؤؤؤؤؤؤواء. والأمر في نهاية  تطريبؤاو

المطاف ليس تةففاو أو تبسؤؤؤؤؤطاو  وإنما هو مسؤؤؤؤؤالة ذوق ومنحى. ولا 

تامل  إلى تفكور و شت عندنا أن الموسيقا الآلية يحتاج الاستماع إليها

 وهي مسالة اعتياد وممارسة دون أن نقلل من شان الغناء وأهميته. 

لكن سطوة الكلمة في ًقافتنا جعل الموسيقا أسيرتها  لا تكاد 

تحسن الإفلات منها  فضلاو عن أن الثقافة الموسيقية العامة 

عندنا حتى اليوم هي ًقافة غناء لا ًقافة موسيقا صرفة. وإذا 

الغناء ما زال طاغياو عندنا رغم بعد الشقة بيننا وبين ما  كان أًر

جاء به الفارابي والكاتب  ورغم الانفتاحات والتبادلات الكثيرة 

التي جرت بيننا وبين موسيقات أخرى فما تزال الحال كما 

 كانت عليه منذ قرون. 

ونحن لو اسؤؤؤتمعنا لعزف عازف العود العراقي المبدع جميل 

و نا مقاميعزف ل (30)بشؤؤؤير و او عراقيا لسؤؤؤمعنا منه على عوده شؤؤؤيكا

أشؤؤؤؤؤؤؤبؤه بالغناء دون كلام  وذلت ببسؤؤؤؤؤؤؤاطة لأن المقام أو النغمة 

أصبحت على مرو العصور أقرب إلى المقطوعة منها إلى المقام. 

 (33)ولو طلبنا إلى عازف العود الدمشقي المرحوم عمر نقشبندي

عزفه بعرم اسؤؤؤؤؤؤؤتهل ا على عوده مقام الراسؤؤؤؤؤؤؤت أن يتسؤؤؤؤؤؤؤمعن

و يتظهر  و وجدانيا و ارتجاليا و لحنيا و تقنيا شةصية مقام الراست عرضا

لنؤؤا فيؤؤه براعتؤؤه في العزف وصؤؤؤؤؤؤؤنعتؤؤه في الانتقؤؤالات المقؤؤاميؤؤة 

المتفرعة عن الراسؤؤؤؤؤت  ليةتم هذا كله على نحو من البسؤؤؤؤؤاطة 

خليل  والعفوية والاسؤؤؤؤؤؤترسؤؤؤؤؤؤال باغنية ))يا مال الشؤؤؤؤؤؤام(( لأبي

 القباني.

لكتب ا –إن ما يلفت النظر حقاو في الموسؤؤيقا العربية أن المقالات 

التي ألفوها العلماء العرب وما أوردوه فيها من مشؤؤكلات  خصؤؤوصؤؤاو 

تلت المتصؤلة بالغناء والموسؤيقا الآلية  ما تزال صؤحيحة حتى يومنا 

در تتص هذا. فما تزال الكلمة المغناة قصؤيدةو كانت أم زجلاو هي التي



نتؤؤاجؤؤات شؤؤؤؤؤؤركؤؤات الإنتؤؤاج والإذاعؤؤات والتلفزيونؤؤات بينمؤؤا تبقى 

الموسؤؤيقا الآلية مقصؤؤورة على حلقات خاصؤؤة وأحياناو عامة تنظمها 

جهات ًقافية أجنبية عموماو أو ًقافية أكاديمية وطنية أحياناو. صؤؤؤحيح 

أن لهؤا جمهورهؤا المةل  لهؤا المتؤاب  لفعؤاليؤاتها ونجومها  إلاو أنها 

 حدودة الأًر في الذوق العام الجارف باتجاه الغناء وحده. تبقى م

وإذا ما عدنا إلى ما جاء عند الفارابي نجد أن العنصؤؤؤؤؤؤر الرئيس 

في الموسؤؤؤيقا عنده هو اللحن الذي يتظهر حسؤؤؤنه الصؤؤؤوت البشؤؤؤري 

والكلمة الشؤؤؤؤؤعرية  والتي تشؤؤؤؤؤكل بثالوًها هذا الغناء. وهي بمجملها 

ا الصؤؤؤؤؤؤوت البشؤؤؤؤؤؤري كحاملع بينما يعدو عند الفارابي نبيلة لاعتماده

وإذا كان للحن المصؤؤؤؤؤؤاحبؤة  أداء اللحن  لياو  أقلو نبلاو وأدنى منزلةو. 

لفارابي ايفضؤؤل أن يعبغر عنه بالصؤوت البشؤري أو بالآلة الموسؤيقية 

الفارابي في هذا يعبور أداءه بؤالصؤؤؤؤؤؤوت. ونحن لا نعرف ما إذا كان 

عن رأيه العلمي الفلسؤؤفي الةاص به  أم أنه يحلل واقعاو حوله عكف 

 على دراسته وتقعيده.
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  وفي هذه الحقبة نشؤؤؤؤؤؤات السؤؤؤؤؤؤيمفونية الكلاسؤؤؤؤؤؤيكية »قبل الرومانتيتبعؤد البؤاروك و

الموسؤؤؤيقا الةاضؤؤؤعة لنظمع وقواعدر  والكونشؤؤؤرتو الكلاسؤؤؤيكي. ويطلق المصؤؤؤطلح على 



 

 ليونارد بيرنشتاين

 ترجمة: محمد حنانا

 

إني أسؤؤؤؤؤؤلم بؤؤإخلاص بؤؤالأطروحؤؤة 

القائلة بان الموسؤؤؤؤؤؤيقا الكلاسؤؤؤؤؤؤيكية في 

كؤانؤت سؤؤؤؤؤؤتتةؤذ طبيعة مةتلفة  أمريكؤا

واتجؤؤؤاهؤؤؤاو مةتلفؤؤؤاو لولا التؤؤؤاًير العميق 

لموسؤؤؤؤؤؤيقؤؤا الجؤؤاز عليهؤؤا. ولكي أجعؤؤل 

ة  سؤؤؤؤؤؤاجازف وجهؤة نظري واضؤؤؤؤؤؤح

بؤؤعؤؤرم الؤؤقؤؤلؤؤيؤؤؤل مؤؤن الؤؤمؤؤعؤؤلؤؤومؤؤؤات 

 التاريةية.

كانت الموسيقا الأمريكية في القرن 
التاسع عشر أي شيء عدا كوهاا 

أمريكية. كان بلدنا بالمقارنة مع غيره من البلدان جديداً تماماً، إلا أنه طفل 
مكتمل النمو، مثل مينيرفا تحدرت راشدة من عقل جوبيتر. وكانت 

مكرسة لقضايا ثورية وجسورة، ولكن دون تقاليد عدا  الولايات المتحدة
التقاليد الأوربية. كان على أي موسيقي، أي موسيقي حقيقي أن يثبت 

ذلك عن طريق دراسته في أوربا، بعد ذلك يعود إلى الوطن متأبطاً  
» نريةفاغ«الطابع، أو موسيقا ملحمية » ليستي«كونشرتو بيانو ضخم 

القرن التاسع عشر المرجل القومي الأعظم  الطابع. علاوة على ذلك كان
في التاريخ الميلادي كله. كان قرن الموسيقا الروسية التي عظيم من شأهاا 

                                                           
تتسؤؤؤم بالوضؤؤؤوح والتوازن على المسؤؤؤتوى الشؤؤؤكلي الذي يعمل المؤلف وفقه. ويطلق 

ة  لا ا تتضمن قيمة دائمالمصؤطلح أيضؤاو على الموسيقا التي ينظر إليها عموماو بصفته

قيمة سؤؤريعة الزوال. وأخيراو يسؤؤتةدم مصؤؤطلح الموسؤؤيقا الكلاسؤؤيكية بوصؤؤفه نقيضؤؤاو 

 لمصطلح الموسيقا الةفيفة أو الموسيقا الرائجة. )المترجم(.

 ليونارد بيرنشتاين



موسورسكي، والموسيقا النروجنية التي ارتقى بها غريغ، والموسيقا الإسبانية 
التي رفع من شأهاا ألبينيز، والموسيقا الهنغارية التي شهرها ليست، والموسيقا 

 وهيمية التي جعل منها دفورجاك مفخرة.الب
وكان دفورجاك نفسه الذي وصل إلى هذه الشواطىء قد دل على 

حيرة المؤلفين الأمريكيين وعؤؤدم اكتراًهم بقوميتهم  والؤؤذين يمكنهم 

أيضؤؤؤؤؤؤؤاو أن يكونوا قوميين يفؤؤاخرون بقوميتهم. لقؤؤد وجؤؤد في أمريكؤؤا 

ي م تستةدم  والتي هًروة كامنة من المادة الشعبية الفطرية التي لـؤؤؤؤ

قابلة للاسؤؤتةدام إلى أبعد حد  خاصؤؤة الألحان الهندية والزنجية التي 

بدت له كانها تصؤؤؤرخ من أجل التجلي السؤؤؤيمفوني. ولكي يثبت ذلت 

ألف سؤؤؤؤؤؤيمفونيؤة العؤالم الجؤديؤد المبنيؤة على بعض من هؤذه الألحان 

 ذاتها  وكانت سيمفونية بوهيمية من أجمل ماكتب من سيمفونيات.

وفي الحال تلقف المؤلفون الأمريكيون هذه الفكرة؛ وهكذا تدفقت 

الأوبرات  والمتتاليات  والكانتاتات  والقصؤؤؤائد السؤؤؤيمفونية  المبنية 

على ألحؤان هنؤديؤة وزنجيؤة. وأغلؤب هذه الأعمال نسؤؤؤؤؤؤيت الآن  أو 

 يمكن نبشها في الغرف الةلفية لمةازن الكتب المستعملة المغبرة.

  بصؤؤرف النظر عن منطلقها وهدفها  شؤؤيء ينبثق من كل حركة

مؤا إيجؤابي وًمين  وفي هؤذه الحؤالؤة بقيؤت معنا اليوم موسؤؤؤؤؤؤيقا ماك 

دويل )المدرسؤؤؤؤؤؤة الهندية(  وموسؤؤؤؤؤؤيقا هنري جيلبيرت )المدرسؤؤؤؤؤؤة 

الزنجية(؛ إنها موسؤؤؤؤؤؤيقا عبقرية  ملهمة أحياناو. وتحاول الموسؤؤؤؤؤؤيقا 

 الأوربية جاهدة لمحاكاتها.

إنؤه على الرغم من كونهؤا ضؤؤؤؤؤؤةمؤؤة   لم أفلسؤؤؤؤؤؤت هؤؤذه الحركؤؤة؟

وفعالة  وصؤؤؤؤؤادقة  ومةلصؤؤؤؤؤة  إلا أنها لم تكن طبيعية. وقد حاولت 

بإخلاص أن تكون شؤؤؤيكاو ما لم تكنه. إن الموسؤؤؤيقا القومية هي قومية 

بقدر ماتدنو من إحسؤؤؤؤاس مسؤؤؤؤتمعيها الوطنيين. وعندما يتقدم لأمثال 

ان ذلت جميل بل هؤلاء المسؤؤؤتمعين نواحاو هندياو يمكن أن يشؤؤؤعروا ب

دم لم يكن موسؤؤؤؤؤؤيقؤؤاهم. إنهم في الحقيقؤؤة لم  حتى مؤًر  لكن الؤؤذي قؤؤت

يكونوا هنؤؤديين أكثر منؤؤا نحن اليوم  بؤؤل لم يكونوا هنؤؤديين أكثر من 



أنهم كؤؤؤانوا إيرلنؤؤؤديين أو بولنؤؤؤديين  لقؤؤؤد كؤؤؤانوا ونحن معهم اليوم 

مسؤؤتمعين عسؤؤيرين. فإلى أية مادة شؤؤعبية يمكن أن يسؤؤتجيبوا بوجه 

 ام؟ ع

إن معؤاينتنؤا السؤؤؤؤؤؤريعؤة قؤادتنؤؤا تقريبؤاو إلى حؤافؤة الحرب العؤالميؤؤة 

الأولى  حينكؤذع توقفؤت أمور عؤديدة عن الحدوث  ونتيجة لذلت بدأت 

تحؤدث أمور هؤامؤة جؤؤديؤدة. وفي حين يتؤذكر العؤديؤؤد منؤا فترة مؤابعؤؤد 

الحرب تلت بمشؤاعر متنوعة  كان انعكاس ذلت العقد على الموسيقا 

بإشراق. كان ًمة ضرورة لنكون أصلاء  لنكون  الأمريكية واضحاو 

على  خر طرز  لنكون أمريكيين. لكن الآن لم تعؤؤؤد ًمؤؤؤة حؤؤؤاجؤؤؤة 

لدفورجاك لإعلان حركة  كان ًمة شؤؤؤؤؤؤيء جديد قد أضؤؤؤؤؤؤيف. جاء 

 الجاز ليبقى.

إن الشؤيء الحقيقي الجدير بالملاحظة حول الجاز بالنسبة لمؤلف 

ه في  ن واحد  مشؤؤكلة كون الموسؤؤيقا الكلاسؤؤيكية كان حله لمشؤؤكلتين

أصؤؤؤيلاو  ومشؤؤؤكلة كونه أمريكياو. فاخيراو كان ًمة مادة موسؤؤؤيقية هي 

بالنسؤؤؤؤبة لكل شؤؤؤؤة  مثل الةبز والزبدة. وليس هنالت من أمريكي 

 حقيقي قد يفشل في فهم عمل سيمفوني يبدو مثل الجاز.

صر عن –إن شيئا جديداً كان قد أضيف؛ لكن شيئا قديماً كان قد أهمل 
قا هو في الموسي» الإلهام«لاوعي. إننا اذا سلمنا بأن المبدأ الذي ندعوه ال

دافع ينبثق من اللاوعي ويحقق إثماراً من خلال أداة المعالجة الواعية، إذن 
فهو ببساطة لايفعل ذلك بالنسبة لمؤلف جنلس إلى طاولة ويحاول أن 

بيعياً عن ط يكون أمريكياً أو أي شيء آخر. ينبغي أن يكون نتاجه تعبيراً 
روحه أو نفسه،أو عن مجموع تجاربه أو إحباطاته، أو عن توافقه أو أي 
شيء تختار أن تدعوه، إنه إذا كان أمريكياً، فالموسيقا جنب أن تكون 
أمريكية على أساس مكانه في تاريخ التطور الأمريكي. وهكذا فمؤلفو 

ولكن على  لف،العشرينات )من القرن العشرين( كانوا أمريكيين بمعنى مخت
 مستوى المدرسة الهندية ذاتها.



أعتقد بأنه سبق لي أن قلت بأن شيئاً ثميناً وإجنابياً ينبثق من كل حركة مهما  
كان أساسها. إن الرجل الذي أعطى الحياة لحركة مابعد الحرب كان جورج 
غيرشوين العبقري الحقيقي الذي لايتطرق إليه الشك. كان هدفه، على 

ك المؤلفين الكلاسيكيين، أن يخلق من مواد موسيقا الجاز التي  العكس من أولئ
كانت حميمة بالنسبة إليه نوعاً من الأعمال السيمفونية تحاكي أعمال 

الأساتذة الأوربيين، وليس أن يلصق الجاز على أساليب شخصية، وأشكال 
متبلورة، كما فعل سترافنسكي ورافيل. لقد باشر غيرشوين هذا الدمج من 

غا كورس  -واه الخافتة، ومن غا  -ر إذا جاز القول، من عالم الواه اليسا
الفتيات. أما سترافنسكي فقد باشر ذلك من قوة حصن الموسيقا الأوربية، 
وآزره بأوركسترات، بآلات نفخ خشبية في خامسات، وبروح ديبوسي 

كورساكو . في الواقع لم يبلغ أي منهما المنتصف: كان جاز   -وريمسكي 
نسكي هو سترافنسكي الحقيقي زائد جاز؛ أما موسيقا غيرشوين الجادة ستراف

فكانت غيرشوين زائد أي واحد آخر تحت الشمس. لم تكن في أية حالة 
تحقيقاً للدمج العنصري الحقيقي. كيف يمكن لأحد أن يعتقد بأنه كان ينبغي 

ن يمكن الها أن تبلغ ذلك؟ لقد جلس الرجلان بتروٍ تام وبوعي ليبتدعا شيئاً ك
 أن يبُتدع فقط دون وعي.

م  ذلت كان كلا الرجلين من العباقرة  وفي هذه الحالة لاشؤؤؤؤؤؤيء 

لرف عظيم  يمكنؤؤه أن يحجؤؤب الجودة المتؤؤالقؤؤة. ونتيجؤؤة ذلؤؤت لؤؤدينؤؤا مؤر

لرف عظيم  يدعى )قصؤؤؤؤؤة جندي( ويتضؤؤؤؤؤمن))راجتايم(( كما لدينا مؤر

ة الناحيأيضؤؤؤاو يدعى )الرابسؤؤؤودي الزرقاء( الذي يعد غير بارع من 

 الشكلية  وغير موحد.

وأعني بكلمة توحيد تلك الخاصية التي تجعل القطعة الموسيقية متجانسة 
التكوين. وعلى سبيل المثال نلاحظ أن ثيمتين لبراهمز يمكن أن تكونا 



ألمانيتين على المستوى الحسي، ولكن الذي جنري لربطهما معاً هو ألماني 
ويتجانس شكلياً وأسلوبياً مع  على المستوى الحسي بصورة متساوية،

الثيمتين كلتيهما. وهذا الذي لم يتحقق في موسيقا غيرشوين يشكل ضعفاً  
كبيراً فيها على الرغم من أن ألحانه هي من أروع الألحان التي خطتها يد 
إنسان. ولكن كيف يمكن مع كل ذلك تجنب هذه النقيصة؟ إن أخذ الجاز  

كة ة دون تزويده بفرصة تطوير متماسكما كان، وخبزه في فطيرة سيمفوني
وأسلوبية متدفقة، سيبقي القشرة قشرة، والحشوة حشوة. هكذا هو الحال 
مع الرابسودي الزرقاء، تتابع جميل للألحان الملهمة ربطت بطريقة تعسفية 

بوساطة كادينزات ليستيه )نسبة إلى المؤلف ليست(، وتعاقبات 
الًا هذا يقف اليوم بوصفه مثتشايكوفسكية، وتنقلات ديبوسية. ومثل 
 عظيماً للروعة، ولكن أووو... ياللعشرينات.

مرة أخرى توقفت عدة أمور عن الحدوث، وبدأت تحدث أمور كثيرة جديدة. 
مرة أخرى انقضى عقد جديد بسرعة بطيئة ومرهقة، وقد عنى هذا موسيقياً 

ليدية. لتقمحافظة جديدة على القديم، تأمل جديد، وإعادة الاعتبار للقيم ا
وقد حانت لحظة الاستغراق الوقور بكل ماحدث، ونشأ عن ذلك دون قصد 
فرصة أخرى لتطوير الأسلوب الأمريكي. إهاا موسيقا الثلاثينات هذه التي 

 أشعر بأهاا تقر بالفضل الكبير لموسيقا الجاز.
و إزاء مانعنيه بالجاز.  ينبغي علينا أولاو أن نتةذ موقفا صؤؤؤؤؤؤؤلبا

و لكل من اقشؤؤؤؤؤة مطولة من المناقشؤؤؤؤؤات التي عادة ماترافق وتجنبا

محؤاولات توضؤؤؤؤؤؤؤيح الكلمة  دعونا نجري مقارنة بسؤؤؤؤؤؤؤيطة بين 

الأغنيؤؤة التجؤؤاريؤؤة  كمؤؤا نفهم المصؤؤؤؤؤؤؤطلح في برودواي  وبين 

الارتجؤال الحر لموسؤؤؤؤؤؤؤيقؤا الجاز الزنجية الأصؤؤؤؤؤؤؤل  الذي عادة 

مؤؤانميزه في عؤؤدد من التنويعؤؤات الشؤؤؤؤؤؤؤكليؤؤة للبلوز. إن الأغنيؤؤة 



ئعة لايمكنها أبداو أن تق  تحت تاًير الموسؤؤؤؤيقا الجادة. إنها الشؤؤؤؤا

نى من أجل المال وتموت عندما يتوقف  تتبدع من أجل المال  وتتغو

تؤدفق المؤال  إنهؤا زائفؤة  تقليؤديؤة  عديمة العاطفة. وهذا لايعني 

بؤان هنالت عدداو من مثل هذه الأغاني أنا مول  بها جداو  وأتمنى 

؛ ولكني »I get a kick out of you«أن أكون قد وضؤؤؤؤعت 

أصؤر على أن السؤيد بورتر لم يكن ليتاًر بالموسيقا الكلاسيكية. 

أنا أحب غيرشوين أو روجرزتون؛ لكن تظل ذات الحقيقة باقية. 

وهنؤالؤت من يشؤؤؤؤؤؤؤير  على سؤؤؤؤؤؤؤبيؤل المثؤال  إلى تاًر أغنية مثل 

»Fascination'Rhythm «  و بالموسؤؤؤؤيقا السؤؤؤؤيمفونية. حسؤؤؤؤنا

اًر ليس أصؤيلاو في تلت الأغنية. إن عبارات غيرشوين ولكن الت

الموسؤؤؤؤؤيقية الفاتنة والمقتضؤؤؤؤؤبة تلت ترج  إلى الجاز المرتجل  

الينبو ع الحقيقي. هؤؤذا هو الجؤؤاز الؤؤذي يتوجؤؤب علينؤؤا أن نؤؤاخؤؤذه 

 بالحسبان.

اعتاد هنري( غيبهارد  أسؤؤؤؤؤؤتاذي القديم الذي درسؤؤؤؤؤؤت على يديه 

الموسؤؤؤؤيقا كانت قابلة للقسؤؤؤؤمة إلى  العزف على البيانو  أن يقول بان

اللحن  والهؤارموني  والإيقؤاع  والشؤؤؤؤؤؤكل  والكونتربوينت  واللون 

الموسؤؤؤؤيقي. ولكي أدرس هذه العناصؤؤؤؤر السؤؤؤؤتة بتروع  كان علي أن 

أكرس فصؤؤؤؤؤؤلاو لكؤل عنصؤؤؤؤؤؤر على حدة. ذلت أن الجاز قد أًر على 

مؤلفينا على صؤؤؤعيد هذه العناصؤؤؤر السؤؤؤتة. ولكن دراسؤؤؤتي لعنصؤؤؤر 

حد ربما سيفي بالغرم؛ إن مناقشة قصيرة لميقاع  العامل الهام وا

الأكثر تؤؤؤاًيراو ربمؤؤؤا تعطي فكرة مؤؤؤاحول مؤؤؤاعنيتؤؤؤه منؤؤؤذ البؤؤؤدء 

 ».اللاوعي«ب

، أو بالجاز. وهي تعني حرفياً تقصير» سينكوب«يربط المرء بثبات كلمة 
قطع. أما موسيقياً فتعني وضع تشديد على الضربة الضعيفة، أو في مكان 

ير متوقع؛ أو الإتيان بنغمة قبل وقتها بقليل أو بعده بقليل. فإذا كان غ
فسنجد ببساطة أن  4/4لدينا على سبيل المثال ميزوراً موسيقياً ميزانه 



الضربة الأقوى هي دائماً الأولى، وأن الضربة التالية الأقوى هي الثالثة، 
ديدين تش إذن فالضربتان الثانية والرابعة هما ضعيفتان. فإذا وضعت

 خاصين على الضربة الثانية والرابعة فستحصل على سينكوب بسيط.
لكن ذلت بسيف جداو. لنمضي أبعد من ذلت. إذا قسمنا هذا الميزور 

إلى ًماني نغمات فسؤؤنجد أن لدينا العديد من النغمات الضؤؤعيفة. لأنه 

إذا كانت الضؤؤؤؤؤؤربة الثانية ضؤؤؤؤؤؤعيفة في مجموعة من أرب  علامات 

هو عدد الضؤؤؤربات الأضؤؤؤعف في مجموعة من ًمانية سؤؤؤوداء  فما 

أًمان من النغمات. ضؤؤ  الآن تشؤؤديداو خاصؤؤاو على هذا الرقم الذي لم 

  وسؤؤؤتبدأ بالحصؤؤؤول على إيحاء 1735  4293يكن في الحسؤؤؤبان  

 الجاز.

. 293/354/17لتأخذ اآلن نموذج الرومبا الأكثر بساطة كما نعرفه: 
 ثمانية ستبدو اآلن أهاا تقسم نفسها إلىسنرى في الحال أن هذه الأثمان ال

الذي يستخدم  4/4مجموعات أصغر. وهكذا فإن مقطعاً موسيقياً ميزانه
/ يمكن 4293/1735/4293/1735ليعدو بكياسة بهذه الطريقة: 

، أو إذا تلاعبت به 293/293/93/293/293/93أن يغدو اآلن 
ر لهذا ، أو أي تنويع آخ93/293/93/293/293/293نزوة المؤلف: 

النموذج. وهذا هاج بسيط يفتح أمام مؤلف الموسيقا الكلاسيكية آفاقاً 
جديدة. وعندما استعار مؤلف العشرينات من الجاز بصورة علنية، 

استخدم هذه الإيقاعات كما استخدمها الجاز، فوق باص رتيب وثابت 
احتفظ بالعلامة السوداء القديمة الموثوقة لتضرب باستمرار. لكنه اآلن 
لايستعير من الجاز عن دراية، لقد برزت هذه الإيقاعات على نحو غير 
متوقع في بيئة غير جازية، دون الحاجة إلى وزن الباص لضبطها، لكن مع 
حياتها الخاصة. لقد اكتسـبت )الإيقاعات( نوعية شخصية ليست دائماً 



نين ح شديدة وقرعية، لكنها رشيقة أحياناً، وأحياناً غنائية، وأحياناً فيها
إلى شيء ما، لقد أصبح النهج بأكمله دون دراية استخداماً عاماً بين 
المؤلفين الأمريكيين. والأمر الرائع هو أن هذه الموسيقا نادراً ماتبدو مثل 

صورة أكيدة لاتجلب ب» إرميا«! إن حركة السكيرتزو في سيمفونيتي الجاز
دلالة جاز؛ علاوة على ذلك ماكان يمكن لها أن تكتب لو  إلى الذهن أية

 لم يكن الجاز يشكل جزءاً متمماً في حياتي. 
إن هؤؤؤذا التحقيق المةتصؤؤؤؤؤؤر والتمهيؤؤؤدي حول مظهر الإيقؤؤؤاع 

الأمريكي هو نؤؤاق  من أجؤؤل الأهؤؤداف التثقيفيؤؤة؛ ولكني  مؤؤل أن 

ر ييةدم هدف هذه المناقشؤؤؤؤة  وأن يشؤؤؤؤير إلى طريقة جديدة في التفك

حول تاًير الجاز. إن الموضؤؤؤؤؤوع برمته دقيق للغاية  ومن السؤؤؤؤؤهل 

جداو تقديم تشؤؤؤةيصؤؤؤات مغلوطة. إن شؤؤؤيكا روحياو في الجاز ولج في 

موسؤؤيقانا الكلاسؤؤيكية. وفي كل الحالات ليسؤؤت )الجازية( السؤؤطحية 

هي التي يتوجؤؤب البحؤؤ  عنهؤؤا  بؤؤل التؤؤاًير الأكثر عمقؤؤاو: العلاقؤؤات 

ة اللحنية  العاطفية المميزة في الهرمنة  الحرية المتقؤاطعة في الكتاب

الفائقة في الكونتربوينت  اللون الآلي المتالق خصؤوصاو الذي استمد 

من الطريقة الزنجية في العزف على  لات النف(  التفاؤل الصؤؤؤؤؤحي 

القرعي للمرح الفتي  أو القرع العتصابي للأمريكي عندما يكون في 

 فورة المرح الصاخب.

ن أجل الذين هم الأكثر اهتماماو بينكم هي الإصؤؤؤؤغاء نصؤؤؤؤيحتي م

بعناية إلى أعمال كوبلاند  وهاريس  وسؤيشينز  وشومان  وباربر  

ودراسؤؤؤؤؤؤتهؤا جيؤداو. ومن أجؤل الؤذين ليس لؤديهم ذلؤت الاهتمام  أقول 

لاتقلقوا بشؤؤؤان ذلت  اصؤؤؤغوا فقف إلى أفضؤؤؤل مافي موسؤؤؤيقا الجاز  

سؤؤتمتعوا بها. لأنه على الرغم وإلى أفضؤؤل مافي الموسؤؤيقا الجادة وا

من التحليلات والتشؤؤؤؤةيصؤؤؤؤات  فإن التركيب العظيم يمضؤؤؤؤي قدماو 

 بصورة قطعية.

 



 
 

 

 مــن أعــلام المغنيــن العــــرب 

 ابن محرز صناّج الحواةر

 

 (*)خليل البيطار

 

 

 يي البدء كانا النغمة «

ًم صؤؤؤؤؤؤؤارت أغنيؤؤة بؤؤديعؤؤة حفظؤؤت توازن الكون  

 وأكملت بهاء الطبيعة وانضفر الناس على حافاتها: 

الحؤؤاكم والحؤؤؤاشؤؤؤؤؤؤيؤؤة والجواري والعؤؤؤامؤؤة فحملتهم 

 »وحملوها إلى الأمصار البعيدة

                                                           
بؤاحؤ  وقؤاص  نشؤؤؤؤؤؤر أعمؤاله في الدوريات المحلية والعربية  ومنها خليعل البيطعار:  - *

 .دراسات عن رواد النهضة العربية



 كتابة على ناي

 

 مدخل

نما الشعر الغنائي في العصر الإسلامي الثاني بتأثير موجة واسعة من الغناء 
والرقص تركت تأثيرها عليه، وكانت امتداداً لما كانت عليه الأوضاع قبل 
الإسلام، ونقل المغنون من الموالي غناء الفرس والروم ومزجوه بألحان العرب 

ن مسجح مغنيي مكة ينقلان غناء الفرس إلى وغنائهم؛ فكان ابن محرز واب
غناء العرب، ثم يرحلان إلى الشام فيأخذان ألحان الروم والبربطية 

والأسطوخوسية، ثم ينقلبان إلى فارس، فيأخذان بها غناء كثيراً، ويتعلمان 
الضرب، ثم يقدمان إلى الحجاز، فيأخذان محاسن النغم، ويلقيان ما استقبحاه 

مات في نغم الفرس والروم خارجة عن غناء الغرب، فيغنيان من النبرات والنغ
 على هذا المذهب.

وأدخؤؤل مغنو تلؤؤت المرحلؤؤة  لات جؤؤديؤؤدة للطرب أهمهؤؤا العود 

)البربف( والطنبور الفارسي والناي والقانون اليوناني  وعرم لها 

المسؤؤؤؤؤعودي في كتابه مروج الذهب والقلقشؤؤؤؤؤندي في كتابه صؤؤؤؤؤبح 

اء  وقل النظم على الأوزان الطويلة مثل الأعشؤى في صؤناعة الإنش

البسؤؤؤؤؤؤيف والطويؤؤؤل والكؤؤؤامؤؤؤل  وحلؤؤؤت محلهؤؤؤا أوزان أخرى تلائم 

الموسؤؤؤؤؤؤيقا وكثر النظم فيها مثل الوافر والمديد والسؤؤؤؤؤؤري  والةفيف 

والرمؤؤؤل والمتقؤؤؤارب والهزج  كمؤؤؤا جيء بؤؤؤاوزان طويلؤؤؤة حورت 

 وجزئت لتلائم النغمات.

لكبير الذي بذله المغنون وبرزت مظؤاهر هؤذا التطور في الجهد ا

والملحنون في ملاءمة النغمات والأصؤؤؤؤوات للأشؤؤؤؤعار التي غنوها  

وعؤؤؤدلؤوا بؤعض الأوزان كي تلائم النغم  وأدخلوا نغمؤؤؤات كثيرة 

فارسؤية ورومية  وبذل الشؤعراء الجهد نفسه لتدقيق أشعارهم  مثلما 

 فعل عمر بن أبي ربيعة في شؤؤؤؤؤؤعره الذي تداوله الملحنون. فهذا ابن



 سريج يلحن ويغني بشعر لعمر من مجزوء الةفيف:

هعععععا  قعععععل  لعععععهعععععنعععععد  وتعععععربععععع 

 
 قععبعععل  شعععععععحعع   الععنععو  غعععدا 

 إن  تعععععجعععععودي يعععععطعععععالعععععمعععععا 

 
دا   بععععال لععععيععععلععععي م سععععععععععهععععّ

 وغنى ابن محرز من شعر عمر من مجزوء الرمل: 

ه يضعععععععععاً   أصععععععبعُ الععقععلعععة  م 

 
ريضعععععععععا   راجعع   العععحعععةل الععغععع 

 وأجعععععد  الشعععععععععععوق  وهعععععنعععععاً  

 
 أن رأ  بععععرقععععاً ومععععيضععععععععععا 

ولازم الشعراء المغنين والملحنين لتوفير ما يطلبونه من القطع القصيرة والأوزان  
الخفيفة، ومن أمثلة ذلك ملازمة أعشى همدان للنصبي المغني، وملازمة عروة 
ابن أذينة لابن عائشة. كما تعلم بعض الشعراء الغناء كي جنيدوا انتقاء 

أن  الفريد ابن عبد ربه الكلمات الملائمة للنغمات. فقد روى صاحب العقد
 عروة صاغ قطعة شعرية موسيقاها مصفاة تكاد تقطر عذوبة مطلعها:

م  مل هعععا معععا  يؤاد   إن  التي زع 

 
ا  هوً    ل قعع  ا  هوام كمععا خ  ل قعع  خ 

 لعععععععععععععععععععععععععععععععععهعععععععععععععععععععععععععععععععععا

 
وغؤؤدا الغنؤؤاء وسؤؤؤؤؤؤيلؤؤة للتكسؤؤؤؤؤؤؤب فؤؤاقؤؤت المؤؤديح  ونؤؤال المغنون 

صؤؤؤؤؤؤار والمغنيات مكافمت أكبر من مكافمت الشؤؤؤؤؤؤعراء المداحين  و

تعليم الجارية الغناء سؤؤبيلاو لزيادة قيمة تداولها  فقد عرضؤؤت جارية 

بثلاًمكؤؤة دينؤؤار  وعلمهؤؤا إبراهيم بن المهؤؤدي الغنؤؤاء فبيعؤؤت بثلاًؤؤة 

 لاف دينؤؤار  وبيعؤؤت عريؤؤب المغنيؤؤة بةمسؤؤؤؤؤؤؤة  لاف دينؤؤار  وعلغم 

دحمان المغني جارية اشؤؤؤؤؤتراها بمكتي دينار الغناء  فباعها بعشؤؤؤؤؤرة 

واشؤؤترى الةليفة الرشؤؤيد جارية من إبراهيم الموصؤؤلي   لاف دينار 

المغني بسؤؤؤؤتة وًلاًين ألف دينار. وكان في بيت الموصؤؤؤؤلي ًمانون 

 جارية يعلمهن فن الغناء.

وترك الخلفاء وأبناؤهم أثراً بارزاً في تطور فن الغناء، فقد ذكر لإبراهيم بن 
وابن المعتز  ر والمعتزالمهدي وأخته عُلَيَّه صنعة جيدة، وشهر للواثق والمنتص



أصوات فيها صنعة جيدة أيضاً، وعم الغناء بين الجمهور وفي المتنزهات، وغنى 
مخارق يوماً فاقتربت الظباء إعجاباً وطرباً، وغنى وهو يتوسط دجلة، فلم يبق 

كما روى الراغب الأصفهاني في كتابه   -سامع للغناء إلا بكى، وكان غناؤه 
 ن جماله كل قلب.يسر م -محاضرات الأدباء 

 سيرة ابن محرز

اسؤمه مسؤؤلم بن محرز مولى بني عبد الدار بن قصؤؤي. وكنيته أبو 

الةطاب  كان أبوه من سؤؤدنة الكعبة  وأصؤؤله من الفرس  وكان ابن 

محرز أصؤؤؤؤفر أحنى طويلاو  وعد من فحول المغنين في مكة  وكان 

يج رإسحاق ابن إبراهيم الموصلي يقول: الفحول من المغنين: ابن س

 ًم ابن محرز ًم معبد ًم الغريض ًم مالت.

وسأل إسحاق يونساً الكاتب: من أحسن الناس غناء ؟ فقال: ابن محرز، 
 كان ابن محرز أحسن«وقال حماد نقلًا عن أبيه إسحاق وبعض أهل المدينة: 

ومن أخباره أنه مر يوماً بهند بنت كنانة بن عبد الرحمن بن ». الناس غناء
بن أمية بن محرث الكناني حليف قريش، فسألته أن جنلس فضلة بن صفوان 

لها ولصواحب لها، ففعل وقال: أغنيكن صوتاً أمرني الحارث بن خالد بن 
العاص بن هشام أن أغنيه عائشة بنت طلحة بن عبيد الله في شعر له قاله 

 فيها، وهو يومئذ أمير مكة؛ قلن: نعم، فغناهن: 

د   إذ  شعععععحطوا وشعععععط ا    يود 

 هم  دار  

ل    غعع  واد  ت شعععععع  ا ع  ت هم  عنعع   وعععد 

نععا  ل  أرةعععععع  ا نطععا   وأن  ت ن قعع   أنعع 

 

هم  إلينعععا ت نقعععل     أو  أن  أرةعععععع 

ِ  رسععععععائلي  د  من كثعة  إلي  لت ر 

 

ل    سععععع  ر   بجواب ها ويعود  ذام  الم 

وقال ابن الكلبي: اسؤؤمه سؤؤلم  وأنه كان مولى بني مةزوم  وذكر  

رة والمدينة مرة  فيقيم في كل منها إسؤؤؤؤؤؤحاق أنه كان يسؤؤؤؤؤؤكن مكة م



ًلاًة أشؤؤؤؤهر  يتعلم الضؤؤؤؤرب من عزة الميلاء بالمدينة ًم يرج  إلى 

مكؤؤة  وبعؤؤدهؤؤا يشؤؤؤؤؤؤة  إلى فؤؤارس فيتعلم ألحؤؤان الفرس ويؤؤاخؤؤذ 

غناءهم  ًم يصؤؤؤؤؤؤير إلى الشؤؤؤؤؤؤام فيتعلم ألحان الروم وياخذ غناءهم  

يؤلف مه  وويتسؤقاف ما لا يسؤتحسن من نغم الفريقين  ًم يمزج ما تعل

منه الأغاني  ويصؤؤؤؤؤن  في أشؤؤؤؤؤعار العرب ما لم يسؤؤؤؤؤم  بمثله أحد  

وأول معلميه ابن مسؤؤؤؤجح  وروى إسؤؤؤؤحاق أنه كان قليل الملابسؤؤؤؤة 

 للناس  ولم يعاشر الةلفاء  ولم يتكسب بغنائه  ومات بالجذام.



 صنعته وبراعته:

كان ابن محرز تواقاو إلى الابتكار  وكان حسؤؤؤؤن الذائقة بارعاو في 

انتقؤؤؤاء الألحؤؤؤان ومزجهؤؤؤا  وعرف عنؤؤؤه البحؤؤؤ  الؤؤؤدائم عن اللحن 

الجميؤؤؤل  يجوب الآفؤؤؤاق في طلبؤؤؤه. وهو أول من غنى بزوج من 

الشؤؤؤؤعر  واقتدى به المغنون بعد ذلت  وكان يقول: الأفراد لا تتم بها 

الألحؤان  وقؤال أبو أيوب المؤديني عن حمؤاد عن إسؤؤؤؤؤؤحؤاق عن أبيه 

من غنى الرمل  وما غني قبله  إبراهيم الموصؤؤؤلي: ابن محرز أول 

وأول من غنى رملاو بالفارسؤؤية سؤؤلزمت في أيام الرشؤؤيد  إذ اسؤؤتحسؤؤن 

 لحناو من ألحان ابن محرز فنقله إلى الفارسية وغنى فيه.

وذاعت ألحان ابن محرز  وسؤؤؤؤبقته شؤؤؤؤهرته إلى بغداد والشؤؤؤؤام  

وحكؤايتؤه م  حنين المغني طريفؤة  فقؤد روى أبو أيوب المؤديني عن 

ق قوله: قدم ابن محرز يريد العراق  فلما نزل القادسؤؤؤية قرب إسؤؤؤحا

الكوفة لقيه حنين المغني: فقال له: كم منوتت نفست من العراق ؟ قال: 

ألف دينار  فقال حنين: فهذه خمسؤؤؤؤؤؤمكة دينار  فةذها وانصؤؤؤؤؤؤرف  

واحلف ألا تعود  وقيؤؤل إن حنينؤؤاو طلؤؤب منؤؤه أن يغنيؤؤه صؤؤؤؤؤؤوتؤؤاو من 

ر بن أبي ربيعة لحناو ًاني ًقيل بالسؤؤؤؤبابة ألحانه  فغناه من شؤؤؤؤعر عم

 في مجرى البنصر: 

 وحسععععععن  الزبرجععد  يي نظمعع    

 
ُ  الععلععيعععا  زان    عععلععى واةععععععع

 العععععععععععععععععععععععععععععععععععععععقعععععععععععععععععععودا

 
 يععععفصععععععععععل  يععععاقععععوتعععع    در    

 
 وكالجمر  أبصعععر   يي   الفريدا 

فقال حنين ما سؤؤبق ذكره  ولما شؤؤاع ما فعل  لامه أصؤؤحابه على  

راق لمؤؤا كؤؤان لي معؤؤه فيؤؤه خبز  كلؤؤه  فعلتؤؤه  فقؤؤال: والله لو دخؤؤل الع

تت وسقطت إلى  خر الدهر.  ولاطأراحز

 تفوقه على ابن سريج

كان ابن سؤؤؤؤريج أسؤؤؤؤبق إلى الشؤؤؤؤهرة لكن ابن محرز بزه وتفوق 

عليؤؤه  وروى جحظؤؤة أن لحنين من الثلاًؤؤة التي اختيرت من مكؤؤة 

لحن مشؤؤؤهور بطلب من الرشؤؤؤيد كانا لابن محرز  أولهما من شؤؤؤعر 

 لى  ولحنه من الثقيل الكافي: مجنون لي



  ِ  إذا معا طوام  الدهر  يا أم  مال

 
يشععععععمن  المنععايععا القععاةععععععيععا    

 وشعععععععععععععععععععععععانعععععععععععععععععيعععععععععععععععععا

 
 والثاني من شعر نصيب بن رباح، ولحنه من الهزج يقول:

 أهعععاج  هوام  المنزل  المتقعععادم  

 
، وب  ممن شععععععجام  معالم     نعم 

 مضعععارب  أوتاد  وأشععععي  داار   

 
ف    يي    المحلِّ جواام  مقيم  وسععع 

وهذا اللحن من أفضل ألحان ابن محرز، ومن صدور أغانيه التي يصعب أن  
يتشبه بها أحد، وقيل إن ابن سريج عارض ابن محرز في هذا اللحن وغنى لحناً 

 من الثاني الثقيل بالبنصر من قصيدة نصيب: 

ُ  حمعامة   ني للبين  نو  لقعد راع 

 
على غصععععععن  بععان  جععاوب ت هععا  

 حعععععععععععععععععععمعععععععععععععععععععائعععععععععععععععععععم  

 
ن  بكي ن  يعهعععد     ا م   هواتف  أمعععّ

 
هن  يععدائم     قععديم  وأمععا شععععععجو 

وذكر يونس وعمرو وابن المكي أن هؤؤذا اللحن من جيؤؤد الألحؤؤان  

 وحسن الأغاني  وقد انتصف به ابن سريج من ابن محرز.

 أشهر ألحانه

غنى ابن محرز بشؤؤعر عدد من شؤؤعراء عصؤؤره. وتةير الأبيات 

مؤؤات لجرس الكلمؤؤات وإيقؤؤاعؤؤات ببراعؤؤة  وأحسؤؤؤؤؤؤن ملاءمؤؤة النغ

الأبيؤات  فطؤابؤت ألحؤانه في الأسؤؤؤؤؤؤماع  وتلقفها المغنون ورددوها. 

وحاول الملحنون تقليدها.ومن الشؤؤؤعراء الذين صؤؤؤاد في أشؤؤؤعارهم 

ألحؤانؤاو عمر بن أبي ربيعؤة والحؤارث بن خؤالؤد ونصؤؤؤؤؤؤيؤب بن رباح 

وعؤؤدي بن الرقؤؤاع  وجميؤؤل بثينؤؤة ومجنون ليلى وعؤؤدي بن يزيؤؤد 

وعبؤدة بن الطبيؤب وتؤابف شؤؤؤؤؤؤراو وابن خراش الهؤذلي وابن  العبؤادي

دارة وكعب بن زهير والربي  بن أبي الحقيق والأحوص وإسماعيل 

 بن يسار وسواهم.

ها ابن محرز من شؤؤؤؤؤؤعر عمر  وهذه نماذج من الأبيات التي تةيرغ

 بن أبي ربيعة:

 هععععاج  ذا الععععقععععلععععة  مععععنععععزل  

 
يعععععيعععععن  معععععحعععععول    لععععع   بعععععالعععععبععععع 

 



 ا  إن  هععععنععععداً قععععد أرسععععععععععلعععع  

 
 وأخعععو الشععععععععوق معععرسعععععععععل   

نعععي   ا  تسعععععععععتعععحعععثعععل  أرسعععععععععلععع 

 
 وتعععععععععفعععععععععدِّي وتعععععععععععععععععععذل   

 اللحن من خفيف الثقيل المطلق في مجرى البنصر. 

 وهذا لحن ًقيل أول لشعر  خر لعمر بن أبي ربيعة يقول:

كعععد   يوم  الرحيعععل  أقضععععععي 

 حعععععععععععععععععععيعععععععععععععععععععاتعععععععععععععععععععي

 

 ليتني معععال قبعععل  يوم  الرحيعععل   

ا  دموعي   ذري ا  عين ها وياة 

 
 يلقى بلعععةص أصععععععيعععل  وكلانعععا  

ا  نوالاً   ا  خل تي أصععععععبعع   لو خلعع 

 
 أو حعديثاً يشععععععفي من  التنويل   

ا  العحبيبعععة  لولا   يعلعقعععد قعععالععع 

 
 كثر   النعععاج  جععد   بععالتقبيعععل   

 وهو من الألحان القليلة الأشباه. 
 وغنى ابن محرز من شعر قيس بن الملوح:

 كععمن  يؤادي يي مخععالععة طععائر  

 
 ابها قبض إذا ذ كر    ليلى يشععدل  

ِ  حلقة  خاتم     كعمن  يجاج  الأر

 
عععلععي  يععمعععا تععزداد  طععولاً ولا  

 ععععععععععععععععععععععععععرةعععععععععععععععععععععععععععععععا

 
 وهو رمل غناه سليم أيضاو بعد ابن محرز.

وهذا صؤؤؤوت من المكة المةتارة لحنه ابن محرز من شؤؤؤعر عدي 

 بن يزيد العبادي يقول:

 رب  ركععة  قععد أنععاخوا عنععدنععا

 
 يشعععربون  الخمر  بالماء  الزلال   

 ف  الدهر  بهم يانقرةععواعصعع 

 
 وكععذام  الععدهر  حععالاً بعععد حععال   

 وهو خفيف رمل بإطلاق الوتر في مجرى الوسطى. 

 وغنى من شعر الحارث بن خالد المخزومي، وقصيدته التي مطلعها: 

ا بعع  نثق    بععان  الخلي   الععذي كنعع 

 
ل ق    ِ  مجنون  بهم ع   بعانوا وقلب 

 ولحن الأبيات التالية: 

مران  معععازالعععا  ومعععا يعععا أم  ع

 بعععععععععععععععععععععععععععععرحعععععععععععععععععععععععععععععا  

 

بععابععة  حتى شععععععفن ي   بي الصعععععع 

 الشعععععععععععععععععععععععععععععععفعععععععععععععععععععععععععق  

 



 يتوق  قلبي إليكم كي يلاقي كم  

 
 كمععا يتوق  إلى منجععاتعع    الغ رق   

 ت نيل  نزراً يسيراً وهي مشفقة 

 
ة    كمععا يخععاي مسععععععيس  الحيععّ

رق    العععععععععععععععععععععععععععععغععععععععععععععععععععععععععععع 

 
 واللحن من القدر الأوسط من الثقيل الأول بالسبابة في مجرى الوسطى.

ناك ألحان مشؤؤؤؤؤتركة لحنها ابن محرز وتبعه بعد ذاك عدد من وه

 الملحنين أو لحنها سواه وطور اللحن بعده منها: 

أيععا دار  سععععععلمى بععالحروريععة  

 اسعععععععععععععععععععععععلعععععععععععععععععمعععععععععععععععععي

 

 إلى جعانة الصععععععمّان يالمتثلمّ   

ا  بعع  البردين ام تععذك ر      أقععامعع 

 
 منععازل هععا بين  الععد خول  يجرام   

ئي واللحن هزج لابن محرز، ولابن سريج لحن الشعر لإسماعيل بن يسار النسا 
فيها من الثقيل الأول، ولمالك والغريض وإبراهيم وإسحاق وآخرون ألحان فيها 

 أيضاً، وقيل إن هذه القطعة لحنت ثمانية عشر لحناً.
وللوليؤؤد بن عقبؤؤة أخي عثمؤؤان بن عفؤؤان لأمؤؤه قطعؤؤة لحنهؤؤا ابن 

 محرز وأبياتها: 

ادي و  نعي ععع   طعععال  لعيعلعي ومععلع 

 
 وتجايى عن الضعععلو   مهادي 

 يعوم  لاقعيعععا  بعععالبلاط بجعععاداً  

 
 ليعععا  أنيّ هلكعععا  قبعععل  بجعععاد   

 وبنفسععععععي التي أحععةل وأهلي 

 
 وبععمعععالععي وطعععاريععي وتععلادي 

ِ  قولي   قلعا  لا تغضععععععبي يعذلعع

 
 بلسعععععععععاني ومعععا يجنل يؤادي 

اللحن ًؤؤاني ًقيؤؤل مطلق في مجرى البنصؤؤؤؤؤؤر  ولابن سؤؤؤؤؤؤريج  

 حان فيها أيضاو. والغريض وابن جام  أل

وهناك قصؤؤؤؤيدة لعمر بن أبي ربيعة صؤؤؤؤنعت لها خمسؤؤؤؤة ألحان  

 وأبياتها:

 تشععععععع ل غعععداً دار  جععيععرانععنعععا

 
 ولععععلععععدار بعععععععععد  غععععد  أبعععععععععد   

هعععا   ي  الحعععدا   بهعععا عير   وحععع 

 
ا  تطرد     سععععععراعععاً إذا مععا ونعع 

ا تعععععزّي الععفععؤاد    ِ  إمعععّ  هععنعععالععع

 
 وإمعععا عععلععى إاععرهعععا تععكععمعععد   

 



بن محرز ورمل لابن سريج وإسحاق وخفيف رمل اللحن رمل بالوسطى لا
 بالوسطى لمعبد ويحيى المكي.

وهؤذه أبيؤؤات قؤؤالهؤؤا عمر بن أبي ربيعؤؤة في زينؤب بنؤت موسؤؤؤؤؤؤى, 

 وفيها أكثر من لحن:

  ِ  طععال  من  ل زينععة  الإعرا

 
   ِ  للتصععععععدّي ومعا بهععا الإبغععا

 ووليعععدين كعععان  علق هعععا القعععل 

 
   ِ  ب  إلى أن  علا الرؤوج  بيا

 ا عنعععدنعععا متين  وحبليحبل هععع 

 
   ِ  عنععدهععا واهن  القو  أنقععا

غناه ابن محرز ولحنه خفيف رمل البنصر، ولابن جامع خفيف رمل فيه أيضاً.  
 ومن ألحانه الشهيرة صنعته في أبيات كعب بن زهير التي تقول:

 بان ا  سعاد  يقلبي اليوم  مبتول  

 
تي م  عنعععدهعععا لم ي جز  مكبول     م 

البين  إذ   ومعععا سععععععععععاد  غعععدا    

 رحعععععععععععععععععععععععععععععلعععععععععععععععععععععععععععععوا

 

 

إلا أغععنل غضعععععععيعع   الععطععري   

 معععععععععععععععععععكعععععععععععععععععععحعععععععععععععععععععول  

 
 واللحن ًاني ًقيل بالبنصر.

 مكانته وتجديده

ذاعؤت ألحؤان ابن محرز لجودتها. ومحبة الناس لسؤؤؤؤؤؤماعها  ولم 

يكن مقربؤؤاو من قصؤؤؤؤؤؤور الةلفؤؤاء والولاة والأغنيؤؤاء  بؤؤل كؤؤان دائم 

مغنية  الترحال  وكان له صؤؤؤؤؤؤديق يلازمه  ولهذا الصؤؤؤؤؤؤديق جارية 

وحين يعود من رحلة يدف  لصؤؤؤؤؤؤديقه كل ما جمعه فيها  فينفقه كيف 

شؤؤاء  لا يسؤؤاله عن شؤؤيء منه  حتى إذا كاد ينفد جهزه وأصؤؤلح من 

أمره وقؤال لؤه: إذا شؤؤؤؤؤؤكؤت فؤارحؤل  فيرحؤل ًم يعود  فلم يزل كذلت 

حتى مؤؤات بؤؤداء كؤؤان بؤؤه  ونقلؤؤت الجؤؤاريؤؤة ألحؤؤانؤؤه للنؤؤاس. وقؤؤد أعؤؤد 

كره صؤؤؤاحب الأغاني في صؤؤؤفحات قليلة من إسؤؤؤحاق كتاباو عنه  وذ

 كتابه  ونثر بعض أخباره وألحانه في ًنايا أجزاء الكتاب.

وقؤؤد اجتهؤؤد ابن محرز وجرى بعيؤؤداو في طلؤؤب الجؤؤديؤؤد والجميؤؤل  

وانصؤؤرف إلى صؤؤنعته وفنه لا يشؤؤغله شؤؤاغل من عرم الدنيا  ولم 



يكن متكسؤؤؤؤؤؤبؤاو بغنؤائه أو طامعاو في حظوة  وحاز ملكة الاكتشؤؤؤؤؤؤاف 

موهبة مزج الألحان  فارضؤؤؤؤى الأذواق  وأبدع ما يصؤؤؤؤعب تقليده و

من أصؤؤؤؤؤؤوات نؤادرة  فطؤارت ألحانه إلى كل صؤؤؤؤؤؤق . أو طاف بها 

وباشعار العرب الفصيحة أرجاء الجزيرة وحواضر الشام وفارس  

وتعلم وعلم  وأحسؤؤؤؤؤؤن اختيؤؤار البحور الةفيفؤؤة والكلمؤؤات الرقيقؤؤة  

 زماننا. وانصرف كلياو لةدمة فنه كالمحترف في 

وظل ابن محرز نصف قرن مالئ الدنيا ومطرب الناس، وحاول الملحنون 
مجاراته، ولكنهم لم يستطيعوا التفوق عليه، واعتر  له إسحاق الموصلي وأبوه 
إبراهيم بالسبق، واعتر  له يونس الكاتب ويحيى المكي ومعبد وإسحاق بمزايا  

سبق وابتداع مذاهب لم ي كثيرة منها ترقيق الغناء وتنسيق الجمل اللحنية،
 إليها، وعده معاصروه صناج العرب.

 

 
  



 مصادر الدراسة:

 39-55* الفن ومذاهبه في الشعر العربي  شوقي ضيف ص 
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 المؤلف الموسيقي وليد الحجار

  



 

 المؤلف الموسيقي وليد الحجار

 7119 - 7117مفـاجــم  الموســم الموســيقي 

 » 7دراسة رقم «تحليل لمقطوعة 
 لآلة البيانو من حيي الشكل الموسيقي 

 

 د. غزوان الزركلي

 

فوجئ الجمهور في سؤؤؤؤؤؤوريؤة ولبنؤان والأردن وفي عؤدة مدن 
ار  ألمانية  بسؤؤماع   التي قدمها »دراسؤؤة ًورية«مقطوعة وليد الحجو

 – 9009البيانيسؤؤؤؤؤت غزوان الزركلي ضؤؤؤؤؤمن حفلاته في موسؤؤؤؤؤم 
متصاحبة م  ظهور مقالات في الصحافة السورية واللبنانية  9002

ضؤؤؤؤؤؤؤت كلهؤؤا للمؤلف المؤؤذكور بؤؤالمؤؤديح  والألمؤؤانيؤؤة )مقؤؤالان(  تعرو
 ها غزوان الزركليوالثناء. كما نذكر المحاضرة الموسيقية التي قدم

في المركز الثقؤافي الفرنسؤؤؤؤؤؤي بؤدمشؤؤؤؤؤؤق في بؤدايؤة هؤذا العام والتي 
الجديدة التي ظهرت في ألمانيا  CDعرم فيها شرحاو لمحتوى الـؤؤؤ 

للعؤازفريزن أشؤؤؤؤؤؤرف الكؤاتب وغزوان الزركلي  كثنائي كمان وبيانو. 
رقصة «المذكورة توجد مقطوعة لوليد الحجار وهي  CDوفي الـؤؤؤؤ 
فق اجات الجمهور خصؤؤؤوصؤؤؤاو كما فاجاه عموماو صؤؤؤدور الـ   ف»الشؤؤؤو

CD لسبعة مؤلفين عرب من سورية ولبنان ومصر والمغرب(*). 

عترف وليد الحجار في سورية روائياو بالدرجة الأولى ورساماو 

بؤدرجؤة أقؤل. وهو مفكر عربي جاب العالم دارسؤؤؤؤؤؤاو )للهندسؤؤؤؤؤؤة في 

لوم   وللعإسؤؤؤؤؤؤتانبول  وللرسؤؤؤؤؤؤم في باريس  وللموسؤؤؤؤؤؤيقا في باريس

السؤؤؤؤؤياسؤؤؤؤؤية في نيويورك( ومقيماو )في روما والقاهرة( وجوالاو )في 

إسؤؤؤؤبانيا وتشؤؤؤؤيكيا(. وكانت دمشؤؤؤؤق منبته ومرجعه  وكان لبنان أول 

محطؤاتؤه  حي  درس في مدرسؤؤؤؤؤؤة بريطانية ليتقن بالإضؤؤؤؤؤؤافة إلى 

                                                           
 مقالاو عن هذا التسجيل.91كانت  الحياة الموسيقية  قد نشرت في العدد رقم  *



الفرنسؤؤؤؤؤؤية اللغة الإنكليزية ًم التركية والإيطالية والإسؤؤؤؤؤؤبانية. وأما 

التاليف الموسؤؤؤؤيقي في فرنسؤؤؤؤا )عند السؤؤؤؤيدة هونيغر  دراسؤؤؤؤته في 

  إضؤؤافة إلى دراسؤؤته العزف (**)زوجة المؤلف الموسؤؤيقي المعروف

على البيؤؤانو عنؤؤد  خرين( فقؤؤد أهولتؤؤه للكتؤؤابؤؤة ل لتين اللتين أحبهمؤؤا: 

 .Romaالبيؤؤانو والكمؤؤان. ومؤلفؤؤاتؤؤه المطبوعؤؤة كلهؤؤا في إيطؤؤاليؤؤا )

Pro musicaوالبيانو إضؤؤافة إلى سؤؤوناتاين  ( هي أرب  قط  للكمان

وتوكاتوا ودراسؤؤؤتين وفود وًلاًة نوكتورنات لآلة البيانو. وسؤؤؤنبح  

التي ننشؤؤؤؤؤؤر مؤؤدونتهؤؤا  9في هؤؤذا المقؤؤال دراسؤؤؤؤؤؤتؤؤه لآلؤؤة البيؤؤانو رقم 

الموسؤؤؤؤؤؤيقيؤة الكؤاملؤة في  خر هؤذا العدد  م  التنويه بان هذه الطبعة 

زوان هي الطبعؤة رقم صؤؤؤؤؤؤفر سؤؤؤؤؤؤتتبعهؤا طبعة أخرى من تحقيق غ

ديؤؤت لؤؤه الؤدراسؤؤؤؤؤؤتؤؤان رقم   9  ورقم »الثوريؤؤة« 3الزركلي التي أهؤؤت

 مجال بحثنا هذا.

وهذا ينطبق على لغات فنية  –إن تحليل مقطوعة موسؤؤيقية ما 

» الشؤؤؤؤؤؤكؤؤل«يتعرم عمومؤؤاو لأمرين اًنين همؤؤا  –غير موسؤؤؤؤؤؤيقيؤؤة 

وبالنسبة للمضمون فالهاجس الرئيسي للناقد يتركوز ». المضؤمون«و

الموسؤؤؤؤؤيقية التي ينتمي إليها المؤلف والتي » درسؤؤؤؤؤةالم«في تحديد 

تتعلوق بؤؤؤدورهؤؤؤا بعؤؤؤدة أمور أهمهؤؤؤا اللغؤؤؤة اللحنيؤؤؤة والهؤؤؤارمونيؤؤؤة 

  »لالشؤؤؤؤؤؤك«والإيقؤاعيؤة. وفي تحليلنؤا هؤذا نريد أن نبح  في ناحية 

لافتين الانتباه إلى أن هذا الفصؤؤل بين الشؤؤكل والمضؤؤمون هو فصؤؤل 

أخرى. إنه ضروري  تعسوفي من ناحية  وفصل ضروري من ناحية

لأنه يشؤؤكل قاعدة للةوم في أمور تفصؤؤيلية تغطي العمل الإبداعي 

وتمكون من التعمق في عمليؤؤة الةلق الفني. ولشؤؤؤؤؤؤرح العلاقؤؤة بين 

الشؤكل والمضمون أتشوبه العمل الفني )الموسيقي( بالبناء الذي تدخل 

في إنجازه عناصؤر إنشؤؤائية ومعمارية وتزينية  مرتبطة كلها برغبة 

بؤؤدع فكرة هؤؤذا المنزل في بنؤؤاء هؤؤذا البيؤؤت بؤؤالؤؤذات دون غيره وفي م

وقؤؤت معين يكون معؤؤه في حؤؤالؤؤة نفسؤؤؤؤؤؤيؤؤة دون غيرهؤؤا. فهؤؤا هو ذا 

                                                           
وتوفي في باريس عام  3129أرتور هونيغر  مؤلف موسؤؤؤؤؤيقي سؤؤؤؤؤويسؤؤؤؤؤري  ولد عام  **

3255. 



المؤلف يةلق بيوتؤؤاو ومنؤؤازل على مؤؤدى حيؤؤاتؤؤه الفنيؤؤة تةتلف وتتفق 

فيمؤؤا بينهؤؤا  لا يكؤؤاد يسؤؤؤؤؤؤتقر في أحؤؤدهؤؤا حتى ينتقؤؤل إلى الآخر. أمؤؤا 

» الإنشؤؤؤائية«ة الأولى إلى الناحية فتنظر بالدرج» الشؤؤؤكل«دراسؤؤؤة 

في هؤؤذا البنؤؤاء م  لفؤؤت النظر مجؤؤدداو إلى أن الأمور الإنشؤؤؤؤؤؤؤؤائيؤؤة 

والمعمؤارية والتزينية يؤًر بعضؤؤؤؤؤؤها في بعض وتتداخل خاضؤؤؤؤؤؤعة 

من إنجاز  –إذا صؤؤؤؤح التعبير–» الهدف«لعوامل شؤؤؤتى ليس  خرها 

 العمل الفني المعني.

 

 الموضـــوع

نعني مقطوعة تعالج » Etude«عنؤدمؤا نتحدث عن دراسؤؤؤؤؤؤة 
معضؤلة تقنية معينة. وليسؤت كل الدراسؤات سؤريعة وصعبة وتهدف 
خصؤؤوصؤؤاو إلى زيادة القدرة التقنية عند العازف  إنما أكثرها كذلت. 
ومقطوعتنؤؤا تنؤؤدرج تحؤؤت قؤؤائمؤؤة هؤؤذه الأكثريؤؤة مركزة على اليؤؤد 
 اليسرى فيما ية  مستوى أدائها في السرعة وفي ليونة الانتقال. 

ولنلاحب بدءاو إيقاع اليد اليسؤؤؤؤرى )المرافقة( الذي يتغير : أولاً 
ما  مقارنين -م  بقؤاء اسؤؤؤؤؤؤتمراريؤة إيقؤاعية اللحن في اليد اليمنى  –

 بين ًلاًة مواق  هي :

 

 

 



 
فهنا نلاحظ التصعيد بزيادة عدد الأنغام الداخلة في مدار الوحدة الواحدة 

 )العلامة السوداء(.

» تناظر«في هذه المقطوعة عدم وجود  ويلفؤت انتبؤاهنااعانيعاً: 

بين المقؤاط  المةتلفؤة  الشؤؤؤؤؤؤيء الذي يعطي للمقطوعة حياة وتالوقاو. 

عؤؤدم التنؤؤاظر هؤؤذا نلاحظؤؤه في تغيير مقؤؤاييس الميزورات )انظر / 

انظري الأمثلة السؤؤابقة واللاحقة( كما  وهو شؤؤيء مثير للانتباه  في 

قاعية الاسؤؤؤتمرارية الإي تشؤؤؤكيل اللحن نفسؤؤؤه. فاللحن يتغيور م  إبقاء

( التي هي في حالتنا هذه الاسؤؤؤؤتعمال المسؤؤؤؤتمر للعلامة السؤؤؤؤوداء )

» Motiv«كوحدة لحنية أساسية. إن اللحن الأول مؤلف من موتيف 

( مصؤؤنوعتين على شؤؤكل تنهيدة أسؤؤاسؤؤي مركب من علامتين )

(Seufzer   ن هؤؤذه التنهيؤؤدة حلقؤؤة لحنيؤؤة تجتم  م بؤؤالألمؤؤانيؤؤة(. تكوو

أخرى منتجة سؤؤؤؤلسؤؤؤؤلة اللحن المذكور. وقد قلنا بان تشؤؤؤؤكيل  حلقات

الشؤؤيء الذي يضؤؤيف له غنى واضؤؤحاو ضؤؤمن  –اللحن نفسؤؤه متجدد 

وهذا التجدد في اللحن هو من حي   –الجوو الرومؤانتيكي للمقطوعؤة 

الصؤؤؤؤؤؤنعة اختلاف في سؤؤؤؤؤؤلسؤؤؤؤؤؤلة اللحن  أي في طولها وفي ترتيب 

 ثلة التالية : حلقاتها مابين بعضها بعضاو. ولنلاحب الأم

  السلسلة الأولى مكونة »اللحن الأسؤاسؤي« 1/العرم/ ص -

 2 9 9 9ميزورات بترتيب  2من 



 
السؤؤؤلسؤؤؤلة الثانية مكونة أيضؤؤؤاو  2/ خر ميزور/ + ص 1ص -

 9 9 2 9ميزورات ولكن بترتيب مةتلف  2من 

 



 
المقط  المعترم مكون من  30/ خر سؤؤؤؤؤؤطر/ + ص 2ص -

 (.4/4)مقياس 9( و4/2)مقياس  9 9 9 9ميزورات بترتيب  30

 



 
السلسلة الثالثة )إعادة اللحن( مكونة من  33/آخر سطر/ + ص 30ص -

 وبتغيير في المقياس. 2 9 9 9 9ميزوراً بترتيب  33



 
 

 تجنة المؤلف تقنية التناظر يي الكتابة الموسيقية ا       (.



 
السؤؤلسؤؤلة الرابعة مكونة من  39/ خر ميزور/ + ص 33ص -

 وبتغيير في المقياس. 9 9 9 9 9ميزورات بترتيب  30



 

 



  السؤؤؤلسؤؤؤلة »اللحن الأسؤؤؤاسؤؤؤي« 37+ ص 33عادة/ ص/الإ -

)التوافق الأوحد  2 9 9 9ميزورات بترتيب  2الةامسة مكونة من 

 ولكن بمرافقة مةتلفة(. -هنا م  البداية  -في المقطوعة 

 

 
ميزورات  7السؤلسؤلة السؤادسة مكونة من  31+ ص 37ص -

 وبتغيير في المقياس. 9 2 9بترتيب 



 

 
 .4 2 2ميزورات بترتيب  30مكون من  مقطع معترض 31ص -



 

 
 9+9ميزورات بترتيؤؤب  4مقط  نهؤؤائي مكون من  32ص -

 وبتغيير في المقياس وفي السرعة.

 



تعرضؤؤؤؤؤنا للمرافقة وللحن الأسؤؤؤؤؤاسؤؤؤؤؤي ومن ملاحظاتنا االثاً: 

عليهما نستةل  وجود جو عاطفي جامح إذا ماأخذنا بعين الاعتبار 

في  con fuocoة بالشةصية )مثلاو أيضاو مصطلحات الأداء المتعلق

 prestoفي بداية المقطوعة و allegroالجزء الأول( وبالسؤؤؤؤؤرعة )

وما فوق( وإذا ما أخذنا بالحسؤؤؤؤؤؤبان أيضؤؤؤؤؤؤاو  fفي  خرهؤا( وبؤالقوة )

 التغييرات الإيقاعية في حلقة اللحن من 

  1ص  -

 



  30ص -

 
 ) خر ميزور(. 33ص  -

 
 )السطر الثاني(. 32ص -

 
ب معؤؤاو التغيير في الجملؤؤة اللحنيؤؤة )الأقواس( في ص ولنلاح

 وهو : 33

 في السطر الأول 

 
 والثاني 



 
 والثال  

 
 ونهاية الثال  إلى السطر الراب 

 
 وفي السطر الراب  

 
 وهذا كله يعني تاجيجاو عاطفياو.



ولنعد الآن من حي  بدأنا وننظر في الشؤؤكل الذي يعني رابعاً: 

ين. هذا وللقوالب الموسؤؤؤؤؤؤيقية نماذج Formفي النهؤايؤة قؤالؤب ) ( معو

. هذا A B A( وهو Liedمتعارف عليها أسؤؤؤؤاسؤؤؤؤها قالب الأغنية )

القالب هو أول تشكـؤيل فنـؤي موسيقـي للحـن بسيف يعتمد على فكرة 

ومن هؤذا القالب انطلقت كل النماذج الأخرى إذ  Aواحؤدة » جملؤة«

د. ن القسؤؤم الواحتتالت الأقسؤؤام واتسؤؤعت واغتنت بعدة عناصؤؤر ضؤؤم

وبذلت ينتج على سؤؤؤبيل المثال قالب المتتاليات الباروركي أو القالب 

الكلاسؤؤؤؤيكي )وأهم أمثلته نموذج السؤؤؤؤوناتا الذي هو من » المحافب«

ولكن على نحو موسؤؤؤؤؤؤ  لكؤؤل من الأقسؤؤؤؤؤؤؤام  A B Aحيؤؤ  المبؤؤدأ 

ة  المةتلفة( أو القالب الرومانسؤؤؤي وهو قالب الفانتازيا بةياراته الحرو

» 9دراسؤؤؤؤة رقم «بياو. وإذا ما رجعنا إلى مقطوعة وليد الحجار نسؤؤؤؤ

الأسؤؤاسؤؤي  أي يوجد لحن  A B Aنجد قالبها لا يةتلف عن نموذج 

ولكن م  توسؤؤؤؤعات مركبة في قسؤؤؤؤم  Bولحن واحد في  Aواحد في 

فها هو ذا شؤؤؤؤؤؤرح  B. أما القسؤؤؤؤؤؤم A1وقسؤؤؤؤؤؤم الإعادة  Aالعرم  

 مةتصر عنه.

ننتقل  A1وللقسم  Aالعرم  وبعد أن تعرضؤنا لقسمخامسعاً: 

 )التفاعل(. Bإلى قسم الوسف 

اللحن الذي يبدأ به هذا القسؤؤؤؤم شؤؤؤؤبيه بلحن النوكتورن  أي أنه 

للحن الأسؤؤؤاسؤؤؤي. ولكن المؤلف لا يلب  أن يعود » معارم«حالم و

بنا إلى الأجواء الأولى ماداو جسؤؤؤؤؤؤراو درامياو بين لحن النوكتورن هذا 

تي باللحن الأسؤؤؤؤؤؤاسؤؤؤؤؤؤي من جديد. يتكون وبين بؤداية الإعادة التي تا

 من ًلاًة مقاط :  Bالقسم 

( cantabileالمقط  الأول ) 34+ ص 32+ص 39ص -3

 وهو مليء بتغييرات المقياس 

 



 



 
 ,accelerandoالمقطـؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤ  الثؤؤاني ) 35+ ص 34ص -9

agitato.وهـو يستعمـل الأوكتافات بكثافة ) 

 



 
 molto allergoالمقطـؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤ  الثؤؤالؤؤ  ) 33+ ص 35ص -2

appassionato( ونلاحب فيه تغييرات السؤؤؤرعـؤؤؤؤؤؤؤؤة )ritardando )

( وهي شبيهة ad libitumوالطريقة الحرة لإنهاء المقط  المذكـؤؤؤؤور )

 (.Cadenzaبالـ )

 



 
وبهذا التعليق الموجز يمكننا أن نكتشؤؤؤف طريقة تعامل الملحن 

 ( وهي طريقة مبتكرة وبالغة الحيوية.Bم  تشكيل هذا القسم )

 

  



 الةتام

من » 9دراسؤؤؤؤؤة رقم «ختاماو نقول في تقييم عمل وليد الحجار 

مقؤام دو مينور بؤانها عمل متميوز وغني من حي  الشؤؤؤؤؤؤكل. لقد برع 

د معتمد على نموذج بسؤؤيف هو   A B Aالمؤلف في خلق عمل متفرو

وقائداو هذا النموذج إلى أجواء بالغة في التركيب عن طريق التفاعل 

له عناصؤؤؤر مةتلفة من مرافقة متغيرة ومقاط   النغمي الذي اسؤؤؤتغل

معترضؤؤؤؤؤؤة وتغيير في المقياس الزمني وتغيير في الوحدة الإيقاعية 

بلحن ًان أكود   Bللحن وتقطي  للجملة اللحنية. كما جاء في القسؤؤؤؤؤؤم 

بإظهاره لجانب عاطفي مغاير  على درامية العمل كله ولاسؤؤؤيما أنه 

يثير فضؤؤوله من جديد ويسؤؤحبه لا يترك المسؤؤتم  يحلم طويلاو وإنما 

إلى عالمه العاصؤؤؤف دون أن يسؤؤؤمح للمسؤؤؤتم  بالاسؤؤؤتراحة التي قد 

تنقلؤه كليؤاو إلى عؤالم  خر. ونةل  إلى نتيجؤة مفؤادهؤا أن هؤذا العمل 

من ناحية الشؤؤؤكل هو عمل أصؤؤؤيل وفريد  الميزتان اللتان يسؤؤؤعد كل 

 مؤلف أن يسمعهما عن عمله.

هتم طلابنا في مادة البيانو  على أخيراو أقول بؤانؤه يؤا حبؤذا لو ا

سؤؤؤبيل المثال  بنتاج المؤلفين السؤؤؤوريين ليدرسؤؤؤوه ويقفوا عنده لأنه 

 بلا شت يستحق ذلت.

 

 

 
 
 
 
 

 ملف العدد

 



 
 سرغي  بروكويييف

(1531 – 1369) 

 بمناسبة مرور خمسين سنة على وفاته

 

 

 

  



 

 سرغيه بروكوفييف

  



 

 (1369 – 1531سرغي  بروكويييف ا

 

 

 

 ترجمة وإعداد: ديالى حنانا

 

كان سؤؤؤؤؤؤرغيه بروكوفييف بناءو ومكتشؤؤؤؤؤؤفاو  تكمن تحت «

لأوائل الذين هؤدوئؤه الظاهري عاطفة متقدة. كان واحداو من ا

عكسؤوا روح العصؤر في موسيقاهم. كان محباو كبيراو للحقيقة 

في الفن  وقد أحس نبض العصؤؤؤؤؤؤر  وخام تجارب كثيرة  

لكنه لم يفقد قلبه ولم يعتزل القتال. لقد مات شؤؤؤاباو في روحه  

عنيداو  صؤؤؤادقاو م  نفسؤؤؤه حتى النهاية. كان رجلاو عظيماو  لن 

ذلت الوقت الصؤؤعب والمجيد  تتمكن أجيال المسؤؤتقبل من فهم

دون الإصؤؤؤؤؤؤغؤؤاء لموسؤؤؤؤؤؤيقؤؤا بروكوفييف  دون تؤؤامؤؤل حيؤؤاتؤؤه 

 »الرائعة...

 إيليا أهرنبورد 

 



ولد سعععرغي  بروكويييف يي سعععونتسعععويكا بموكرانيا يي الثالي 

. كان والد  سرغي  ألكسيفيتش، 1531والعشعرين من نيسعان عام 

عية، المولود يي موسععععععكو وخريي أكاديمية رازومويسععععععكي الزرا

ِ  زراعية واسعععة تمتلكها عائلة سععونتسععوي. أما والدت   يدير أرا

يكععانععا مولعععة بععالأدب والفن وتجيععد العزي على  لععة البيععانو. وقععد 

بدأ  تلقن  دروسعاً يي العزي على البيانو عندما كان يي الخامسة 

ها بنفسعععع   من عمر . وعندما بلغ التاسعععععة ألف أوبرا وةعععع  نصعععع 

مععا يي منزل العععائلعة بحضععععععور بع  ، قعد»العملاق«وسععععععمعاهعا 

الأصعععدقاء والأقارب. بعد ذلِ تلقى بروكويييف دروسعععاً موسعععيقية 

 1311خععاصعععععععة من المؤلف المعروي رينهولععد غليير. ويي عععام 

انتسععععععة إلى كونسععععععريتوار بطرسععععععبوري حيي درج الهارموني 

والكونتربوينعا على يعد المؤلف أناتولي ليادوي، والبيانو على يد 

 –والتوزي  الأوركسععععععترالي على يعععد ن. ريمسععععععكي أ. وينكلر، 

كورسعععاكوي. تاب  بعد ذلِ دراسعععة العزي على  لة البيانو على يد 

 نا إيسعععيبويا، وقياد  الأوركسعععترا على يد المؤلف ن. تشعععيريبنين. 

وقععد ألف بروكويييف العععديععد من الأعمععال، ونشععععععرهععا أانععاء يتر  

لبيععانو دراسععععععتعع . وتتضععععععمن هععذ  الأعمععال سععععععونععاتتين لآلععة ا

وتوكاتا لآلة البيانو. » الأول والثاني«وكونشععععععرتوين لآلة البيانو 

 وقد شجة النقاد جمي  هذ  الأعمال.

تخرج بروكويييف من الكونسععععععريتوار،  1311يي ربي  عععام 

وحصععععل بجدار  على ميدالية روبنشععععتاين الذهبية يي العزي على 

 1311عععام البيعانو. ويي الزيععار  التي قععام بهععا إلى لنععدن وبععاريس 

قعابعل ديعاغيليف الذي كلف  بتمليف بالي  لفرقت  اأبطلا الحرب هذا 

 المشرو ، ووظف بروكويييف موسيقا  يي المتوالية السكيتية(.



، التي »الكلاسععععععيكية«ألف سععععععيمفونيت  الأولى  1312يي عام 

جسعد ييها على نحو رائ  أسعلوب هايدن الكلاسيكي. وبعد تقديمها 

غعععادر بروكويييف  1315تروغراد ععععام الأول العععذي جر  يي بي

الاتحعاد السععععععويييتي، وتوجع  إلى الولايا  المتحد  حيي ظهر يي 

نيويورم بوصععععععف  عازي بيانو منفرداً يقدم أعمال  الخاصععععععة ب ، 

وألف أوبرا حععة البرتقععالا  الثلاا بنععاءً على تكليف من دار أوبرا 

 ».1371قدما عام «شيكاغو 

يف يي باريس، حيي وة  ييها استقر بروكويي 1371منذ عام 

دم العديد من أعمال   الااعة بعاليهعا  لصععععععالُ يرقعة ديعاغيليف، وقع 

أكمل أوبرا  1379الأوركسعععععترالية بقياد  كوزيفتسعععععكي. ويي عام 

 الملام الناري لكنها لم تقدم إبان حيات .

زار بروكويييف الاتحاد السععويييتي، وزار  مر   1372يي عام 

، 1399للعيش يي  بصععععور  دائمة عام  ، ام عاد1373أخر  عام 

إذ لم يكن راةععععياً كل الرةععععا عن معيشععععت  يي الغرب. ومن جهة 

أخر  أتى قرار عودتعع  يي يتر  حرجععة، يي يتر  طرحععا ييهععا 

نظريعة الواقعية الاشععععععتراكية يي الفن، تلِ النظرية التي تتعارِ 

م  نزعتع  نحو الحعدااعة والتجريعة. وقعد وجعد مخرجعاً لمعمزق  يي 

سعععععيقا الأيلام والمسعععععرُ اليوتنانا كيجي، الليالي المصعععععرية، مو

البنا البسعععععتوني، يفغيني أونيغن، بوريس غودونوي، ألكسعععععندر 

نيفسععععكي، إيفان الرهية(، ام يي التسععععوية التي توصععععل إليها م  

 ذات ، والتي ةمنا ل  الاستمرار يي نشاط  الإبداعي.

الحرب «اً بععدأ العمععل يي أوبرا  الأكثر طموحعع 1311يي عععام 

وةع  سعيمفونيت  الخامسة التي يعدها  1311ويي عام ». والسعلم

أ دين  1315البع  الأغنى والأعظم بين سععععععيمفونيعات . ويي عام 

ومع  بع  المؤلفين بدعو  أن  يتب  المذهة الشععععععكلي يي الفن، 

وأجبر على الاعتراي بمواطن ةعععععف ، وذلِ يي رسععععالة مفتوحة 

لسععععععويييا. وتويي أار نزيف دماغي وجههعا إلى اتحاد المؤلفين ا

 يي ذا  اليوم الذي تويي يي  ستالين.



إن بركويييف العذي كععان ي ععد يي شععععععبععابع  واحعداً من الطليعيين 

الأكثر جسعار  وجرأ  يي التعامل م  النسيي الموسيقي الموروا، 

يمكن أن ي ععد الآن واحعداً من المؤلفين الروج الذين جسععععععدوا يي 

طبعا أعمال المؤلفين القوميين الروج يي أعمالهم السععما  التي 

القرن التاسععععع  عشعععععر االوةعععععوُ، الغنى اللوني، الأصعععععالة، قو  

 التعبير( ولكن بمسلوب القرن العشرين.

كان بروكويييف صان  ألحان رومانتيكية يي طابعها، وقد صاي 

أسععلوب  الذي حاول ب  الجم  بين نزعتين يي شععخصععيت ؛ النزعة 

 لتقاليد الغنائية.العصرية، والتمسِ با

يتحدا بروكويييف يي سعععيرت  الذاتية التي سعععطرها بقلم  عن 

يتوجة علي أن «خطوط أسععععععاسععععععية رايقا تطور عمل ، ييقول: 

أتوقف هنا لأحلل الخطوط الأسعاسية التي رايقا تطور عملي حتى 

 هذ  المرحلة: 

الخ  الأول كان الخ  الكلاسيكي الذي يمكن نعزو تماري ب  إلى 

فولتي عندما كنا أستم  إلى سوناتا  بيتهوين للبيانو التي أيام ط

كانا تعزيها أمي. ويتخذ هذا الخ  أحياناً شكل الكلاسيكية الجديد  

اسعععوناتا ، كونشعععرتا (، أحياناً يحاكي كلاسعععيكيا  القرن الثامن 

عشععععععر االغععايوتععا ، السععععععيمفونيععة الكلاسععععععيكيععة، وإلى حععد مععا 

 السينفونيتا(. 

الميعل إلى الحعدااعة، وقد بدأ م  ذلِ اللقاء م   الخ  الثعاني كعان

تانييف الذي أنبني بسععععبة يجاجة الهارموني الذي أسععععتخدم . يي 

البداية اتخذ هذا شعععععكل البحي عن لغتي الهارمونية، وتطور لاحقاً 

ليتخذ شعععكل البحي عن لغة أعبر بها عن الانفعالا  القوية العنيفة 

السععععععاركازم، المتوالية اشععععععبُ، اليمج، الإيحاءا  الشععععععيطانية، 

، المقامر، سعععبعة، إنهم سعععبعة، Op.33السعععكيتية، بع  الأغاني 

الخماسععععععية والسععععععيمفونية الثانية(. وعلى الرغم من أن هذا الخ  

يغطي اللغة الهارمونية بصععور  رئيسععية، إلا أن  تضععمن انطلاقا  

 جديد  يي اللحن، والتوزي  الأوركسترالي والدراما. 



، وهذا عائد إلى توكاتا »الحركية«لتوكاتا، أو الخ  الثعالعي هو ا

شعععععومان التي تركا أاراً كبيراً يي نفسعععععي عندما سعععععمعتها للمر  

، Op.12، السعععكيروز Op.11، التوكاتا Op.2الأولى االدراسعععا  

سعكيرزو كونشرتو البيانو الثاني، التوكاتا يي الكونشرتو الخامس 

ة ل اللحنية يي المتواليللبيانو، وأيضعععاً الحد  التكرارية يي الأشعععكا

السععععععكيتيعة، وعصععععععر الفولاذ، أو مقاط  يي الكونشععععععرتو الثالي 

 للبيانو(.وهذا الخ  ربما هو الأقل أهمية. 

الخ  الراب  هو الغنعائيعة، وظهر  أولاً كمزاج تمملي يتضععععععمن 

عمقعاً يي التفكير، وليس مرتبطعاً دائمعاً بعاللحن، أو بعاللحن الطويل 

(، Op.12، الأسعععطور  Op.9في، أغاني اأحلام، السعععكيتش الخري

وأحياناً تضععمن اللحن الطويل االكورالا  على نصععوص بالمونا، 

بداية كونشعععرتو الكمان الأول، أغاني من قصعععائد أخماتويا، حكاية 

الجععد  العجوز(.هععذا الخ  لم يلح  إلا يي وقععا متععمخر. ولوقععا 

طويععل لم يكن لععدي رصععععععيععد من موهبععة غنععائيععة، ولكن م  مرور 

 ».  زمن أوليا هذ  المظهر مزيداً من العنايةال

أحة أن أحد نفسععععي بهذ  الخطوط الأربعة، م  «ام يردي قائلاً 

الذي يحلو  (*االأخذ بالحسعععععبان خطاً خامسعععععاً هو خ  الغروتسعععععِ

للبع  أن ينسعععبو  لي بوصعععف  انحراياً عن الخطوط الأربعة.على 

مبتذلة أية حال أري  بشععععد  كلمة غروتسععععِ المجرد  التي غد  

إلى درجععة التقزز. ويي الواق  إن اسععععععتخععدام الكلمععة الفرنسععععععيععة 

غروتسعععِ بهذا المعنى هو تحريف لمعناها. أنا أيضعععل أن توصعععف 

من حيعي النوعيععة، أو بثلاا  scherzo - ishموسععععععيقعاي بكلمععة 

غرابة،  – (**اكلما  تصععف الدرجا  المختلفة لـععععععع كلمة سععكيرزو

 ».ةحِ، تهكم

 أعمــالــه:
                                                           

شيء غريب على نحو بش  أو مضحت  شيء مغاير لكل ما »: grotesque«غروتسؤت  - *

 هو طبيعي أو متوق  أو نموذجي. )المورد(
حركة في السيمفونية أو السوناتا تتميز بالةفة  –دتعابة  مزاح »: scherzo«سؤكيرزو  - **

 ابة.والرشاقة والسرعة والحيوية وبروح الدتع



 أوبرات

 (.1319، عدلها عام  Op.13 1311مادالينا, ا *

 (.1372، عدلها عام  Op.24 1312 - 1316* المقامر، ا

 (.Op.33 1313* حة اليرتقالا  الثلاا، ا

 1375، عدلها عام  Op.37 1379 - 1313* الملام الناري، ا

– 1372.) 

 (.Op.81 1393* سيميون كوتكو, ا

 (. 1311Op.86* دوينا اخطوبة يي الدير(، ا

، عععدلهععا عععام Op.91 1317 – 1311* الحرب والسععععععلم، ا

 (.1367، وعدلها عام 1315

 (.Op.117 1315 – 1312* قصة رجل حقيقي، ا

 باليهات

 (.1371عدلها عام  Op.21 1316* المهرج، ا

 (.Op.41 1375 – 1376* عصر الفولاذ، ا

 (.Op.46 1373 – 1375* الابن المبذر، ا

 (.Op.51 1391 – 1391* على الدنييبر، ا

 (.Op.64 1395 – 1396* روميو وجولييا، ا

 (.Op.87 1311 – 1311* سندريلا، ا

 (. 1369Op.118 - 1315* زهر  من حجر، ا

 أعمال أوركسترالية

 1312Op.25 - 1315* السععيمفونية الأولى االكلاسععيكية(، ا
.) 

 (.Op.40 1371* السيمفونية الثانية يي ري مينور، ا

 (.Op.44 1375الثالثة يي دو مينور، ا* السيمفونية 



(،  1391Op.47 - 1373* السععععيمفونية الرابعة يي دو ماجور، ا

 (. 1312Op.112الثانية، االنسخة 

* السععععععيعمعفعونعيعععة الخعععامسعععععععععة يي سععععععي بيمول معععاجور، 

 (. 1311Op.100ا

 1312Op.111* السيمفونية السادسة يي مي بيمول مينور، ا
.) 

 (. 1361Op.131و دييز مينور، ا* السيمفونية السابعة يي د

 (.Op.5 / 48 1373 – 1313* سينفونيتا، ا

 (.  1311Op.8* الـ سكيتش الخريفي، ا

 (. 1311Op.20* المتوالية السكيتية، ا

 (.Op.42 1375 لة، ا 12* ايتتاحية لـ 

 (.Op.43 1373* ديفرتيمنتو، ا

 (. 1399Op.57* أغنية سيمفونية، ا

 (. 1391Op.60 ، ا* متوالية ليوتنانا كيج

 (.Op.61 1391، ا»متوالية سيمفونية«* الليالي المصرية 

 (.1395Op.67* بيتر والذئة لراو  م  الأوركسترا، ا

 (.Op.72 1395* الايتتاحية الروسية، ا

 (. 1311Op.90* متوالية سيمفونية، ا

 كونشرتات

 – 1311يي ري بيمول مععاجور، ا 1* كونشععععععرتو بيععانو رقم 
1317 Op.10). 

 – 1317يي صععععععول مينور، ا 7* كعونشععععععرتو بيعععانو رقم 
1319Op.16 1379(، عدل  عام ا.) 

 - 1312يععي دو معععاجععور، ا 9* كععونشعععععععرتععو بععيعععانععو رقععم 
1371Op.26 .) 



, لليععد Op.53يي سععععععي بيمول مععاجور،  1* كونشععععععرتو رقم 
 (.1391اليسر  ا

 (.Op.55 1397يي صول ماجور، ا 6* كونشرتو رقم 

 1312 - 1315يي ري مععاجور، ا 1 * كونشععععععرتو كمععان رقم
Op.19.) 

 (. 1396Op.63يي صول مينور، ا 7* كونشرتو كمان رقم 

، Op.58 1391يي مي مينور، ا 1* كونشرتو ييولونسيل رقم 
 (.1395عدل  عام 

 – 1361يي مي مينور ا 7* كونشععععععرتو ييولونسععععععيععل ر قم 
 1367، عدل  وحول  إلى سعععععينفونيا كونشعععععرتانت ، ا1361

Op.125). 

 أعمال كورالية

،  1315Op.30 - 1312، ا»سعععععبعة، إنهم سعععععبعة«* كانتاتا 

دلا عام   (.1399ع 

* أغنيا  من أيامنا لأصععععععوا  منفرد  وكورج وأوركسععععععترا، 

 (. 1392Op.76ا

* كعانتعاتعا بمناسععععععبة مرور عشععععععرين عاماً على اور  أكتوبر، 

 (. 1392Op.74ا

 (.Op.78 1393* كانتاتا ألكسندر نيفسكي، ا

اية الولد الذي بقي مجهولاً، لصععععععوتي سععععععوبرانو وتينور * حك

 (.Op.93 1311وكورج وأوركسترا, ا

 (.Op.122 1313* مشعلة الشتاء، للكورج والأوركسترا، ا

 (.Op.124 1361* يي حماية السلام، أوراتوريو، ا

 أعمال لآلة البيانو

 سوناتا  االعاشر  غير منتهية( 11* 



، توكاتا، Op.4قط ،  Op.3 ،1قط ،  Op.2 ،1دراسععا ،  1* 

Op.11 ،11  ، قطOp.12 ،سعععععاركازم ،Op.17 الرؤ  الهاربة ،

 Op.31 ،7قط (،  1الجد  العجوز ا ا، حكعايOp.22قطععة(،  71ا
 .Op.76قط  من روميو وجولييا،  Op.54 ،11سوناتين 

 أعمال موسيقا حجرة

* ايتتعاحيعة على ايما  عبرية لـعععععععععععع كلارينيا وبيانو ورباعي 

خماسعععية لآلا  نفخ، رباعيتان وتريتان، سعععوناتا لكمانين، وتري، 

سععوناتتان لآلة الكمان، سععوناتا لآلة الفلو ، سععوناتا لكمان منفرد 

 اأو مجموعة كمانا (، سوناتا لآلة الشيلو.

 موسيقا أفلام ومسرحيات

* الليععالي المصععععععريععة، بوريس غودونوي، هععاملععا، ليوتنععانععا 

ي يفسكي، كوتويسكي، أنصار يكيج ، البنا البسعتوني، ألكسندر ن

 سهوب أوكرانيا، إيفان الرهية.

 إلى جانة الأغاني وأعمال أخر  متنوعة.

 

 

 

 

 

 مصادر البح 

صععدر  -سععير  ذاتية بقلم بروكويييف  –* سععرغي  بروكويييف 

 موسكو. -بالإنكليزية عن دار نشر اللغا  الأجنبية 

 معجم أكسفورد للموسيقا. –* مايكل كينيدي 

 مؤلفون ومؤلفاتهم. –غيلدر * إريِ 



 

 

 

 

 يــــي ذكــــر 

 

 (*)دافيد أويستراخ

 ترجمة: ريما سكر

 

 

كنت طالباً في مدرسة أوديسا الموسيقية 
عندما تعرفت بداية على موسيقا سرغيه 
بروكوفييف ومن ثم على المؤلف نفسه،  

 – 3295كان ذلك ما بين عامي 
3293. 

وفي التحضؤؤؤؤؤؤير لامتحان تةرجي  

عن برنامج مناسؤؤؤؤب. كنت كنت أبح  

أريؤد برنؤامجاو متالقاو وغير مطروق في ذات الوقت. ولقد شؤؤؤؤؤؤجعني 

الذي طالما كان  P.S.Stolyarskyفي ذلت أسؤؤؤؤتاذي البروفيسؤؤؤؤور 

مهتماو بموسؤؤؤيقا جديدة لآلة الكمان. لم أكن راضؤؤؤياو عما عثرت عليه 

في المحال الموسؤؤؤيقية في أوديسؤؤؤا  لذلت كتبت إلى موسؤؤؤكو. وذات 

وصؤلني عبر الطرد الموسؤيقي المعتاد خمسة ألحان لآلة الكمان  يوم

 م  البيانو والكونشرتو الأول من تاليف سرغيه بروكوفييف.

                                                           
( عؤازف كمان وقائد أوركسؤؤؤؤؤؤترا David  Oistrakh  1908-1974أويسؤؤؤؤؤؤتراخ ) دافيؤد - *

 روسي. يعد واحداو من عظماء عازفي الكمان في تاري( الموسيقا.

 يستراخدافيد أو



في ذلؤت الوقت كانت موسؤؤؤؤؤؤيقا بروكوفييف موضؤؤؤؤؤؤ  الكثير من 

الجدل في الصؤؤؤؤؤحافة وفي العالم الموسؤؤؤؤؤيقي عموماو. وقد كانت دار 

حؤؤب البرتقؤؤالات «وبرالي أوبرا لينينغراد قؤؤد قؤؤدمؤؤت تواو عملؤؤه الأ

موسؤؤؤؤؤؤكو تقدم برامج  Persimfansوكؤانت أوركسؤؤؤؤؤؤترا » الثلاث

كؤؤاملؤؤة من موسؤؤؤؤؤؤيقؤؤاه. كمؤؤا كؤؤان عؤؤازف الكمؤؤان جوزيف زيغيتي 

/Joseph Szigeti يعزف كونشؤؤؤؤرتو بروكوفييف للكمان في ري /

مؤاجور أمام الجمهور السؤؤؤؤؤؤوفييتي بكثير من النجاح. لم أكن أعرف 

و  إلا أنني سمعت عنه الكثير من الموسيقيين شيكاو عن هذا الكونشرت

القادمين من موسؤؤؤكو  فبعضؤؤؤهم أًنى عليه بشؤؤؤدة  وبعضؤؤؤهم الآخر 

اهررر بسؤؤؤةطه عليه. وهذا وحده كان قد أغرى فضؤؤؤولي حيال ذاك  جر

العمل الجديد  فشؤؤرعت بشؤؤوقع لسؤؤبر أغواره. لا أسؤؤتطي  القول إن 

ن انطوت على كثير متلت الموسؤؤؤؤيقا قد راقت لي في البداية  إذ إنها 

الغرابؤة واللا اعتيؤادية في ذلت الوقت  سؤؤؤؤؤؤواء من حي  المادة بحد 

ذاتهؤا أم من حيؤ  طريقؤة التعؤامؤؤل معهؤا. إلا أنني كلمؤا تعمقؤت فيهؤؤا 

أكثر  راقؤؤت لي أكثر  فقؤؤد أمتعتني جملهؤؤا اللحنيؤؤة ذات الهؤؤارموني 

وسيقا مالبدي   والتكنيت الغريب وبالأخ  الحالة النفسية المشرقة لل

ككل  التي جعلتني أتصؤؤؤور أرضؤؤؤاو تشؤؤؤ  بالنور  هذا في الحقيقة ما 

ينلر إليو في الافتتاحية الرائعة للكونشرتو وفي الةاتمة.  خت

عندما شؤؤؤرعت في دراسؤؤؤة الكونشؤؤؤرتو  لم أكن قد سؤؤؤمعت أحداو 

يعزفؤؤه من قبؤؤل  إذ لم يكن هنؤؤاك أسؤؤؤؤؤؤطوانؤؤات فونوغراف في ذلؤؤت 

لغ ما عرفته من  موسؤؤؤيقا بروكوفييف  لم يكـؤؤؤؤؤؤؤؤن سؤؤؤوى الوقت  وجت

بضؤؤؤؤؤعة مؤلفات للبيانو والسؤؤؤؤؤداسؤؤؤؤؤي الذي كان يعزفه موسؤؤؤؤؤيقيونا 

المحليون. وكؤل هذا بالطب  قد أضؤؤؤؤؤؤفى صؤؤؤؤؤؤعوبة على عملي  لكن 

ثوني  الأمنية الطبيعية لموسؤيقيع شاب بالتطرق لما هو جديد  هو ما حر

عزفت الكونشؤؤرتو في امتحان  3293على المضؤؤي. وفي ربي  عام 

ةرجي  وكانت هذه هي المرة الأولى التي يعزف فيها الكونشؤؤؤرتو ت

 في أوديسا.

وقد اختلفت اآلراء، فالبعض أحبي الكونشرتو كثيراً، والبعض اآلخر رأى أن 



الموسيقا فيها تَصَنُّع واتُـهَم المؤلف بالعدمية والمباهاة، وهذا تقريباً كان حال كل 
 ذلك فالمتعة كانت هائلة. عملٍ جديد هام من أعمال بروكوفييف. ومع
مر K.N.Igumnovوفي ذات الوقؤت كؤان عؤازف البيؤانو/ دا / قؤد قؤر

ف الناس بالسوناتا  رو إلى أوديسا في جولةع لتقديم حفلات موسيقية وعر

الرابعة لـؤؤؤا بروكوفييف و /بحكايا الجدة العجوز/  وكانت أوركسترا 

وبرا أ أوديسؤؤا قبل ذلت بفترة قصؤؤيرة قد عزفت المارش الشؤؤهير من

بروكوفييف /حؤب البرتقؤالات الثلاث/  وكؤان يقودها /مالكو/  الذي 

دأت وقد ب». السؤؤؤيمفونية الكلاسؤؤؤيكية«أسؤؤؤند إليه أيضؤؤؤاو قيادة عزف 

 موسيقا بروكوفييف تظهر أكثر فاكثر في برامج الحفلات.

وقبل مضؤؤؤي وقتع طويل  قام المؤلف نفسؤؤؤه في شؤؤؤهر شؤؤؤباط أو 

يسؤؤؤؤؤؤا  وقدم عملين موسؤؤؤؤؤؤيقيين من بزيارة أود 3297 ذار من عام 

أعماله. وقد كان هذا حدًاو مثيراو  إذ قتدومت هذه الأعمال على مسرح 

أوبرا أوديسؤؤؤؤؤؤا  الؤذي اكتظؤت قؤاعتؤه قبؤل بؤدء الحفؤل بوقتع طويل  

بجمي  الموسؤؤؤؤؤيقيين بالمدينة تقريباو  وجمي  عشؤؤؤؤؤاق الموسؤؤؤؤؤؤيقا من 

اع ذلت المةتصؤؤؤين  وجمهور غفير من الشؤؤؤبان  جميعهم أتوا لسؤؤؤم

المؤلف الشؤهير. وكان الحفل ناجحاو جداو. ولسؤبب ما  انتابني شعور 

بؤالحمؤاسؤؤؤؤؤؤة وكؤانني أنؤا من كؤان بطؤل ذاك اليوم  ولقؤد تملكني ذلت 

الشؤعور ليس بسؤبب الموسيقا التي كنت وقتكذع قد تعلمت كيفية فهمها 

وتقديرها  بل بسؤبب الأداء الذي لم أعهده من قبل. إذ إن ما استحوذ 

في أداء بروكوفييف هو بساطة ذاك الأداء المذهلة. لا حركات  عليو 

زائؤؤؤدة  لا مبؤؤؤالغؤؤؤة في الانفعؤؤؤال  لا تجؤؤؤاهؤؤؤد من أجؤؤؤل التؤؤؤاًير في 

أنؤؤؤا أرفض بهرجؤؤؤة «الجمهور. وقؤؤؤد بؤؤؤدا المؤلف وكؤؤؤانؤؤؤه يقول: 

موسؤؤؤيقاي على أية حال. تلكم هي موسؤؤؤيقاي إما أن تقبلوها هكذا أو 

داث نوعع من الصؤؤؤؤفاء الداخلي كان هذا تصؤؤؤؤميم على إح». تتركوها

 وراء الأداء برمته  الأمر الذي ترك انطباعاو لا ينسى.

لا أذكر بالضبف ما الذي عزفه في تلت العروم  سوى السوناتا 



الثانية والثالثة  وأعتقد الةامسؤة. ومن المعزوفات القصيرة أذكر الـ 

ه ات  والعديد من مقطوع»حكايا الجدة العجوز«الشؤؤؤهيرة و» توكاتا«

الصؤؤؤؤغيرة الرائعة من أعماله السؤؤؤؤابقة  وبعض المعزوفات الجديدة 

فبعد ». حؤب البرتقؤالات الثلاث«والمؤارش من » Scherzo«مثؤل 

م  «الحيويؤؤة التي عزفهؤؤا بكثير من الانفعؤؤال الؤؤداخلي, » التوكؤؤاتؤؤا«

م العمؤؤل »أنؤؤه ظؤؤاهريؤؤاو يبؤؤدو هؤؤادئؤؤاو تمؤؤامؤؤاو ولا يؤؤاتي بؤؤايؤؤة حركؤؤة   قؤؤدو

الؤؤذي ترك في » الرؤى الهؤؤاربؤؤة Fugitive Visions«الغنؤؤائي 

النفس أًراو عميقاو. إحدى معزوفاته في دو ماجور  بمقطعها الأوسف 

 الغنائي الرائ   لا تزال ترنو في أذني.

لقؤؤد بؤؤدا بروكوفييف الثؤؤائر والمتمرد في تلؤؤت اللحظؤؤات محركؤؤاو 

للعواطف كما هو الطفل. في الحقيقة إن كون بروكوفييف شؤؤؤؤؤؤاعرياو 

او  فاجا العديد ممن رفضؤؤؤؤؤوا الاقتناع بان موسؤؤؤؤؤيقاه لها دفءٌ ومؤًر

 عاطفي  حتى سمعوا موسيقاه التي عزفها بنفسه.

في هذا الصؤؤدد  أود أن أتطرق باختصؤؤار إلى بعض الصؤؤعوبات 

في موسؤؤؤؤيقا بروكوفييف  خاصؤؤؤؤة فيما يتعلق بموسؤؤؤؤيقا الكمان  من 

حذف أي وجهة نظر عازف. إنها موسؤؤؤؤؤؤيقا من النوع الذي لا يمكن 

شؤؤؤيء منها  ولا حتى أي تغييرع في اللحن ولا أي تحوير مقامي إنها 

تتطلؤب عنؤاية فائقة بكل تفصؤؤؤؤؤؤيل يتعلق بالتعبير, تتطلب دقة  أداء  

ولكن ليس مفرطاو في الصؤؤؤؤؤقل  لكل عبارة موسؤؤؤؤؤيقية في حد ذاتها  

كما هو الحال في الغناء المنطوق بصؤؤؤؤؤؤورة سؤؤؤؤؤؤليمة. إن المسؤؤؤؤؤؤالة 

السؤؤؤؤماح للمرء بايع من التجاوزات الفنية. وإن  الأسؤؤؤؤاسؤؤؤؤية هي عدم

الأداء الأمثل لموسؤؤيقا بروكوفييف  أو لأي موسؤؤيقا أخرى جيدة من 

ذات المنظار  لا تتطفلت فيه شةصية العازف على الموسيقا باسلوب 

 ما. هذا هو بالضبف ما يمكن أن يتقال عن أداء بروكوفييف.

وكوفييف  قدم بعؤد العروم  كؤان هنؤاك وليمةٌ على شؤؤؤؤؤؤرف بر

فيها الموسؤؤؤؤيقيون المحليون معزوفات من موسؤؤؤؤيقاه  ولقد وق  عليو 

من كونشرتو الكمان لـؤؤ بروكوفييف  » Scherzo«الاختيار لعزف 

ولقؤؤد كنؤؤت بؤؤالطب  متؤؤاًراو جؤؤداو لانتظؤؤار اللقؤؤاء م  المؤلف العظيم 



شؤؤةصؤؤياو  ولقد اختلطت عليو مشؤؤاعر السؤؤعادة والتوتر  وكانني فتىو 

منة عشؤؤؤرة  في انتظار يوم العرم  وأخيراو جاء ذاك اليوم  في الثا

وقلومؤا تراءى لي كم كؤانؤت نهؤايؤة الانتظار أمراو محزناو لي.لقد تجم  

ت وليمؤؤة » نؤؤادي العلمؤؤاء«خيرة النؤؤاس في أوديسؤؤؤؤؤؤا في  قيمؤؤر
حيؤؤ  أت

بروكوفييف  وقد جلس المؤلف نفسؤؤؤؤؤؤه على مقاعد الشؤؤؤؤؤؤرف مقابل 

تى لاحظت أن وجهه بدأ يتجهم المنصؤؤؤؤؤؤة  ومؤا إن بؤدأت بالعزف ح

شؤؤؤؤيكاو فشؤؤؤؤيكاو  وعندما انتهيت  صؤؤؤؤفق الحضؤؤؤؤور  ولكن لم يصؤؤؤؤفق 

بروكوفييف  بل صؤؤؤعد إلى المسؤؤؤرح غير  به للصؤؤؤةب في القاعة  

او أيها الفتى  لم تعزف عزف«وجلس على البيؤانو وتوجؤه إلي بالقول: 

مؤؤا انفؤؤتو يريؤؤد أن يبين لي كيف يجؤؤب أن تتعزف ». صؤؤؤؤؤؤحيحؤؤاو أبؤؤداو 

 مقطوعة  لقد انهرت.ال

بعد مضؤؤؤؤي عدة سؤؤؤؤنوات على معرفتي بـؤؤؤؤؤؤؤؤؤ بروكوفييف معرفة 

جيدة  أنعشؤؤؤؤؤؤت ذاكرته بالحادًة  وبجولته الموسؤؤؤؤؤؤيقية في أوديسؤؤؤؤؤؤا 

عموماو. وما أدهشؤؤني أنه تذكر كل شؤؤيء حتى أصؤؤغر التفصؤؤيلات  

وبضؤؤؤؤؤؤمنهؤؤؤا البرنؤؤؤامج وعؤؤؤدد مرات الإعؤؤؤادة  والمؤلف والمغني 

 Theالبطيطؤؤة القبيحؤؤة «قؤؤدم معؤؤه الؤؤذي » Chishko«الأوكراني 

Ugly Duckling « .الذي«في الوليمة  وذاك الفتى السؤؤؤيئ الحب 

نير  بهزيمة فائقة حسؤؤؤب وصؤؤؤفه  كما أن حرجه الحقيقي وكربه  » مت

عنؤدمؤؤا أخبرتؤؤه بؤؤانني أنؤؤا هو ذلؤؤت الفتى  أظهر لي كم يكون عطوفؤؤاو 

 وإنسانياو عندما أبدى رأيه. 

لكونشؤؤؤؤؤؤرتو الكمؤؤؤان الأول لـ هي ذكرى عزيزة  ذكرى أدائي 

بروكوفييف في حفؤؤل تتقؤؤدم فيؤؤه أعمؤؤال المؤلف وبقيؤؤادتؤؤه. لقؤؤد كؤؤان 

بروكوفييف قائداو محترفاو بشؤؤؤؤؤكل لا يتصؤؤؤؤؤدق  حركاته كانت مربكة 

بعض الشؤؤؤؤؤؤيء  ولكن على الرغم من ذلت فإن الأوركسؤؤؤؤؤؤترا تحت 

عصؤاه عزفت عزفاو رائعاو  وبدا كل شؤيء بسيطاو وطبيعياو  من دون 

ى تكلف فني. وعندما شؤؤؤرعت بعزف الكونشؤؤؤرتو  شؤؤؤعرت بان أدن

الموسؤؤؤؤؤؤيقؤؤا تتصؤؤؤؤؤؤؤاعؤؤد بؤؤالوانع نضؤؤؤؤؤؤرة, كمؤؤا أن الموسؤؤؤؤؤؤيقيين في 

الأوركسؤؤؤؤترا  كما علمت فيما بعد  قد انتابهم الإحسؤؤؤؤاس نفسؤؤؤؤه. لقد 



تدفقت الموسؤؤيقا ببسؤؤاطة ممتعة للغاية  فشؤؤعر كل موسؤؤيقي بانه هو 

لؤة وبؤانؤه عزفهؤا بحميميةع من كؤان يعزف الؤدور المنفرد في تلؤت اللي

 مرتبطةع م  العازفين الآخرين.

كنت أرى بروكوفييف مراراً، وكنا عادة نجتمع حول رقعة   3222خلال عام 
الشطرنج لأنه كان مغرماً بهذه اللعبة وبإمكانه قضاء ساعات في لعب دورٍ 
 منها. وقد كان كلانا من الزوار المتكررين لدوري الشطرنج الدولي الذي عُقد
في موسكو بمشاركة لاسكر وكابابلانكا وبوتفينيك، وعندما أصبحنا جيراناً 
مع هذا الأخير واصلنا مبارياتنا الخاطفة الخاصة بنا. وكقاعدة فإن بروكوفييف  
كان دائماً هو البادئ، ولقد كان ممتعاً رؤية الحماسة الصبيانية عندما كان يود 

الصريح  صارات والهزائم، ورؤية سرورهرسم جميع الرسوم التوضيحية الملونة للانت
 إذا ما فاز وجزعه الصريح أيضاً إذا ما خسر.

نادي ال«ومؤازلؤت أحتفب ببطؤاقؤة الؤدعوة إلى مبؤاراتنا التي رتبها 

  لقد كانت مناسؤؤؤؤؤبة رسؤؤؤؤؤمية  3227عام » المركزي لصؤؤؤؤؤنواع الفن

وذات وقؤت محؤدود  وحكؤام  وطبعؤاو هناك متفرجون. لقد أمضؤؤؤؤؤؤينا 

لا نوم  ونحن قلقون على هذه المباراة وكاننا كنا نتنافس ليؤالي عدة ب

على بطولة العالم  ولسؤؤؤؤبب ما بقيت بطولتنا معلوقة  فقد لعبنا سؤؤؤؤبعة 

 أدوارع فقف من أصل عشرة.

كان ذهنه منشغلًا دائماً بمؤلفات جديدة، وعندما كان يُطلب منه أحياناً 
تعثر في ؤلفاته، يالفصل في بعض النقاشات حيال قراءة مقطع في إحدى م

 الرد، إذ يكون قد انتهى من ذاك العمل وماراً بعمل آخر غيره.

ولهذا السبب كلمته بشيء من الحياء مقترحاً عليه أن يقوم بكتابة نسخة 
ثانية من سوناتته آللة الفلوت محولة آللة كمان. عندما سمعتها فور انتهاء  

طَرَ لي فوراً بأهاا ستكون جميلةٍ  ََ ََ جداً على آلة  كتابتها، خَ



الكمان.وغمرني إحساس بأن هذه المقطوعة الموسيقية الجميلة ينبغي لها أن 
تحيا حياة أطول وأغنى على مسرح الحفلات. لقد كان بروكوفييف مهتماً 

بهذا الاقتراح، ولقد اتفقنا على أن نلتقي ونتحدث بالأمر. ولقد كانت هذه 
ان في خضم العمل، والأمر كهي المرة الأولى التي رأيت فيها بروكوفييف 

بمثابة اكتشاٍ  جديدٍ بالنسبة لي، ما كنت أظن مطلقاً أنه من الممكن 
العمل بهذه السرعة والفاعلية. فقد أجلسني وطلب مني في ذات الوقت أن 
أدون نسختين أو ثلاثاً لكل مقطعٍ في المدونة الموسيقية يتطلب تحرير وترقيم  

إليه الأوراق وضع علامة على النسخة التي كل منها بعناية، وما إن أحلتُ 
اعتبرها صالحة، وأجرى بعض التصحيحات هنا وهناك. وهكذا أصبحت 

 نسخة الكمان جاهزةً خلال وقت قياسي.

الذي ذهبت فيه إلى بلدة  3243مازلت أذكر ذلك اليوم في صيف عام 
ت في نبروكوفييف من أجل سماع سوناتا الكمان الجديدة التي كتبها )والتي كا

تحضر،  جنب أن«المرتبة الأولى على لائحة أعماله(، إذ قال لي عبر الهاتف: 
ونيكولاي ياكوفليفيتش كتب أيضاً سوناتا للكمان، لذلك ستكون الفرصة 

 ».سانحةً لك لسماع سوناتتين جديدتين في نفس الوقت
وصؤؤؤؤؤؤلؤؤؤت في الموعؤؤؤد المحؤؤؤدد  ومؤؤؤا لبؤؤؤ  أن انضؤؤؤؤؤؤم إلينؤؤؤا 

في الجوار  وجلسؤؤؤنا نسؤؤؤتم  لسؤؤؤوناتا  الذي يقطن (*)مياسؤؤؤكوفسؤؤؤكي

بروكوفييف  وإن لم أكن مةطكاو  فإن مياسؤؤؤؤؤكوفسؤؤؤؤؤكي كان يسؤؤؤؤؤم  

السؤوناتا للمرة الأولى أيضاو. وقبل أن يبدأ العزف  كان بروكوفييف 

د الحركات جميعها  ومن ًم عزف السؤؤؤؤوناتا باكملها من دون  قد عدو
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م من أنه عزفها توقف. وقؤد أحؤدًت السؤؤؤؤؤؤوناتا أًراو بالغاو  على الرغ

بقؤدرع أقل من تالقه المعتاد. إن المرء ليشؤؤؤؤؤؤعر بانها موسؤؤؤؤؤؤيقا رائعة 

بحق  ومن حي  الجمال المطلق والعمق لا يضؤؤؤاهيها شؤؤؤيء مما قد 

كتتب لآلة الكمان لأكثر من عقدع من الزمن.أما مياسؤؤؤؤؤؤكوفسؤؤؤؤؤؤكي فقد 

إنها تحفة  يا صؤؤؤؤديقي «كان لديه كلمة واحدة عن السؤؤؤؤوناتا إذ قال: 

هؤؤذا مؤؤا كؤؤان يردده دائمؤؤاو ». زيز  أنؤؤت غير مؤؤدركع لمؤؤا كتبؤؤتالع

 لبروكوفييف  إذ من الواضح أنه تاًر كثيراو.

لاحقؤؤاو فيمؤؤا بعؤؤد  عنؤؤدمؤؤا تؤؤدربنؤؤا أنؤؤا وصؤؤؤؤؤؤؤديقي عؤؤازف البيؤؤانو 

»L.N.Oborin « على عزف السؤؤؤوناتا قمنا بزيارة المؤلف مراتع

ن أن ن. ويمكعدة  وقد أعطانا الكثير من النصؤؤؤؤائح التي لا تتقدر بثم

يتسؤؤؤتشؤؤؤف أن هذا العمل كان محبباو إليه  وقد غمرته غبطة واضؤؤؤحة 

خلال العمؤؤل عليهؤؤا معنؤؤا  مقؤؤدمؤؤاو اقتراحؤؤاتع تتعلق بطؤؤاب  الحركؤؤة 

والمضؤؤؤؤمون الداخلي للموسؤؤؤؤيقا بحد ذاتها. فعلى سؤؤؤؤبيل المثال: فيما 

يتعلق بمقط  في الحركؤؤة الأولى  حيؤؤ  يعزف فيؤؤه الكمؤؤان نغمؤؤات 

هابطة على السلم الموسيقي  قال: يجب أن يبدو هذا تجري صؤاعدة 

وبعد ملاحظات من هذا النوع  ». بالريح في المقبرة«وكانه أشؤؤؤؤؤبه 

بدت روح السوناتا باكملها ذات مدلولع أعمق بالنسبة لنا. لم تستحوذ 

عليو أي مقطوعؤؤة موسؤؤؤؤؤؤيقيؤؤة هكؤؤذا من قبؤؤل  وإلى أن بؤؤدا العرم 

 اها ولا التفكير بغيرها.الجماهيري الأول  لم أستط  عزف سو

لقد مر أكثر من سؤب  سؤنواتع على ذلت  ولقد عزفت السوناتا في 

العؤؤديؤؤد من قؤؤاعؤؤات الحفلات المةتلفؤؤة  وأمؤؤام العؤؤديؤؤد من الجمؤؤاهير 

المةتلفؤؤؤة في براد  وبؤؤؤاريس, وهلسؤؤؤؤؤؤنكي  وميلانو  وفي أمؤؤؤاكن 

 أخرى  ولقد قوبلت بتجاوب شديد الحماسة بلا استثناء.

وكوفييف المكتوبة لآلة الكمان  وموقفه من الكمان إن موسؤؤؤيقا بر

كملة موسيقية  هو موضوعٌ يستحق دراسةو خاصة.ولكن حتى لائحة 

الأعمال المكتوبة للكمان سؤؤؤؤؤتكون كافية لتقدير حجم موهبته في هذا 

المجال: كونشؤؤؤؤؤؤرتويان لآلة الكمان  وكلاهما الآن جزء من برنامج 

لعالم. وسوناتتان لآلة الكمان  جمي  عازفي الكمان المشؤهورين في ا



» Op.115«الواحدة أفضل من الأخرى؛ وسوناتا لآلة كمان منفرد 

ألفت تمريناو لطلاب الكمان  ولكنها مناسؤؤؤبةٌ لأن تتعزف في الحفلات 

 الموسيقية من قبل مجموعة من عازفي الكمان.

لقد بدأ اسؤؤؤؤم بروكوفييف يتكرر شؤؤؤؤيكاو فشؤؤؤؤيكاو في برامج الحفلات 

ب أسؤؤؤؤؤؤماء مثل تشؤؤؤؤؤؤايكوفسؤؤؤؤؤؤكي وكلازونوف. وإن أعماله إلى جان

 تجتذب انتباه كل من يحب ويقدر الموسيقا الروسية.

وبؤإحسؤؤؤؤؤؤاسع عميق بؤالامتنان أذكر صؤؤؤؤؤؤلتي م  المؤلف العظيم. 

في فا مينور  أعدأ ذلت شرفاو عظيماو  لم  3وبإهدائه لي السؤوناتا رقم 

 يتنعم عليو بمثله من قبل.

 6954 ذار 

 

 

 

 مؤلف الباليها  المفضلة عندي

 

 غالينا أولانوفا

 ترجمة هنا نور الله

 

 

سأحاول أن أخبركم عن سرغيه بروكوفييف كما عرفته منذ لقائي الأول به، 
 وعن رأيي به بعد كل لقاء آخر.

لقد أديت دوري جولييت، وسندريلا، وإن موسيقا بروكوفييف الخلاقة والرائعة 
حياتي الفنية. لست أبالغ حين أقول إن عملي الفني  قد لعبت دوراً هاماً في

بأكمله قد تشكل وسار حسب موسيقاه. إنني لا أجد باليهاً معاصرة تقُارن 
بأعماله الموسيقية. إن موسيقاه تحيا لأجلي. وهي الروح الحقيقية لرقصاتي، 



وجولييت هي بطلتي المفضلة بسموها ونقائها الروحي، بإنسانيتها واكتمال 
 عها.إشعا

أول ما أذكره عن بروكوفييف كان أثناء تأدية تمرينات باليه روميو وجولييت، 
فكان إحساسي بوجود إنسان طويل ممشوق معارض لكل ما يراه وخاصة من 

الفنانين الراقصين. لقد تردد لسمعي حدوث مشادة كلامية بينه وبين 
ر ، حين أصحول الموسيقا خلال مراحل العمل المسرحي الأول (*)لافروفسكي

لافروفسكي على أن الموسيقا بحاجة إلى إضافات لتصل إلى مستوى العمل 
كتبت ما   إنني«الفني المتكامل لكن بروكوفييف اعترض بعناد حاد قائلًا: 

تحتاجه الموسيقا ولن أضيف شيئاً، فالباليه كاملة كما هي. إما أن تأخذها أو 
 ».تدعها

 ط هنا وهناك، وكانت النتيجة العملوللخروج من هذا المأزق جرى تبديل بسي
 الفني كما نعرفه.

لم أتبادل الكثير من الحديث مع بروكوفييف حتى هااية العمل، وذلك حين 
 تقرر وضع مقدمة موسيقية أساسية له.

لا أزال أذكر كيف شاهد بروكوفييف جولييت المستقبل أثناء التمرين الأخير 
وجهي و  في لينينغراد، فقد ظهرت و للباليه، وذلك في دار أوبرا وباليه كير 

أغلبه مغطى بالضماد، وعيناي دامعتان من جراء عملية أجريت للثتي في اليوم 
 السابق، وهكذا تأجل العرض.

مضى الوقت سريعاً والعرض الأخير أصبح جاهزاً ولكننا راقصي الباليه لا نزال 
ضا  إلى ع أنتأرجح ضمن الموسيقا غير العادية، فالتغيير المتكرر للإيقا 
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متاعبنا الكثير، وزاد من خوفنا في الحقيقة أننا لم نكن معتادين على هذا النوع 
من الموسيقا، ولقد شعرنا أثناء التمرينات أننا نتبع النماذج التي نراها أقرب إلى 

مفهومنا في التعبير عن حب روميو وجولييت أكثر مما صورته موسيقا 
 بروكوفييف غير المألوفة. 

أن أعتر  أننا لم نستطع سماع الحب في موسيقاه آنذاك. وبالتأكيد لم عليَّ 
نخبر بروكوفييف عن ذلك حيث كنا نخشاه، فكانت اقتراحاتنا وشعورنا 

بالاضطراب يصلانه عن طريق لافروفسكي، إذ كان صعباً التقرب إليه لتعاليه، 
ا من نوشعورنا الشخصي بعدم ثقته بنا أو بالباليه كفن، حطم ذلك كبرياء
الداخل، وكشباب ممتلئين بالكبرياء المهني لم نفهم أسباب عدم ثقة 

بروكوفييف بالباليه إذ يبدو أن أكثر من محاولة سابقة له في هذا المجال قد 
 باءت بالفشل، ولكنني سأدع ذلك لمؤرخي الموسيقا لإيضاح ذلك.

  



 

 
 

 مشهد من الفصل الأول من باليه روميو وجولييت
 نوفا في دور جولييتغالينا أولا

 



أما معرفتي التالية به فكانت خلال عملنا على الفصل الثالث من باليه روميو 
وجولييت، فكل من شاهد هذا العمل يذكر مشهد جولييت جالسة على 
أريكة وروميو بقربها ورأسه على حجرها. فكانت الأريكة في أقصى خشبة 

حيث يصعب على مؤدي  المسرح من الداخل بعيدة عن الفرقة الموسيقية
لا  »لماذا لا تبدؤون؟«الدور سماعها. ذهلنا لسماع صراخ لافروفسكي قائلًا: 

نستطيع سماع الموسيقا، أجبناه، فسمعنا بروكوفييف الذي كان حاضراً يصيح 
ل دعوناه لم ننفعل ب». إنني أعر  ماذا تريدون أنتم تريدون طبولًا لا موسيقا«

نا ث نجلس ليسمع بنفسه، حضر وجلس بقربليحضر بنفسه إلى المسرح حي
على الأريكة طيلة فترة المشهد مصغياً دون أن يتفوه بكلمة، وحين غادر قال 

. »حسناً جداً، سأعيد كتابة الموسيقا هنا، وسأضع بعض الإضافات«بحدة : 
وهكذا ابتدأ العرض يأخذ شكله النهائي. أخذ التمثيل يتحدد والأزياء تظهر. 

ت تبرز، حينئذ أيقن بروكوفييف أننا غير بعيدين عن فهم ونماذج الرقصا
الموسيقا الجيدة, ولدينا المقدرة على إظهار التعابير المرئية لتلك الموسيقا. بعد 
هذه الثقة ابتدأت تصرفات بروكوفييف نحونا تتغير، وبالتدريج زال جو الغربة 

م إلى عاطفة تفاهبيننا وابتدأ يصغي لملاحظاتنا باهتمام، وسرعان ما تحول ال
حقيقية حارة بين راقصي الباليه ومؤلف الموسيقا، كان لهذا الشعور أهمية 

مؤثرة، محت فترات عدم التفاهم السابقة لتلك العلاقة المتداخلة والهامة بين 
ممثلي الفن. ونتيجة لذلك حضر بروكوفييف إلى خشبة المسرح بنفسه ليشاركنا 

 نصرنا في نجاح عرضنا الأول.

ء عشاء الاحتفال بمناسبة نجاح باليه روميو وجولييت وبنهاية كلمتي في أثنا
لم يستطع أحد ما أن يعبر عن شعور روميو الشديد «نخب المناسبة قلت: 

ثر كان سرغيه سيرغيفتش أك» بالحزن مثلما فعلت موسيقا بروكوفييف



 المستمعين سروراً لهذه الطرفة.

نافورة «يد خلال عمل أسافييف كانت أول معرفتي بالرقص التعبيري الجد
، فقد حددت دراماتيكية بوشكين في هذا العمل الفكرة »باخشيساراي

والمضمون للموسيقا، بينما موسيقا بروكوفييف انبثقت من أعماق شعر 
شكسبير. فبالإضافة إلى الحداثة والإبداع الموسيقي في باليه روميو وجولييت  

وضوحاً شديداً، وهذا هو سر نجاح كان المزج بين الفكرة والحدث واضحاً 
باليه بروكوفييف واستمرار نضارتها. إن موسيقا بروكوفييف الديناميكية الحية 
والحديثة والتي تحمل في الوقت نفسه نكهة شكسبير وروحه هي التي قادتنا 

بيد واثقة طوال العمل مدعومة بالفكرة والهد ، إن رسمه الحيوي للشخصيات 
 اعلة مهمتنا سهلة للغاية.وجهت أسلوب الرقص ج

فكما ذكرت سابقاً لم تكن موسيقا بروكوفييف واضحة. ولا يمكن استخدامها 
في الرقص التعبيري، لكن بتكرار سماعها ومتابعة المحاولة لفهمها تتوضح 
الصور الفنية التي تحملها هذه الموسيقا على نحو أفضل. وبالتدريج وعندما 

فني نجد فيها صعوبة، وبدت واضحة التعبير التوصلنا لفهم الموسيقا لم نعد 
والنفسي، ولو سُئلت اآلن عن الشكل الموسيقي الأفضل لباليه روميو 

وجولييت لأجبت دون تردد : جنب أن تكون الموسيقا على نموذج موسيقا 
 بروكوفييف. إذ لا أستطيع أن أتصور موسيقا أخرى.

» ة الوردة الحجريةحكاي«ليس لدي الرغبة في مناقشة عمل بروكوفييف 
، على الرغم مما تحمله من جمال »روميو وجولييت«بإسهاب، كما فعلت مع 

وشعور إنساني عميق في موسيقاها. والثيمات الرائعة لبعض الشخصيات مثل 
حظية جبل النحاس دانيلا، والوغد سيفيريان، وذلك ليس لأن موسيقا العمل 



عر عميقة، أو أهاا لا تثير فينا مشاالأخير لبروكوفييف لا يحمل مادة للتحليل، 
بل على العكس لأهاا عميقة ومهمة لدرجة أن على المرء أن يكرر سماعها 
ويدعها تعيش في أعماقه قبل أن يصل إلى فهمها ويدرك أين سيضعها في 

 حياته العملية بوصفه فناناً.

لقد توجب علي أداء دور جولييت سنوات عدة قبل أن أسيطر على الدور، 
أن أفهم أو أقدر عمل المؤلف الموسيقي الرائع ومصمم الرقصات وجميع  قبل

العاملين في هذا الإنتاج الفني، أعتقد أن هذا ينطبق على جميع الأعمال الفنية 
 الخلاقة والمبدعة.

لقد قابلت بروكوفييف مرات عديدة، إحداها كان بعد العرض الأول لروميو 
غراد. كما لال احتفال مسرح وأوبرا لينينوجولييت في لينينغراد، ثم بعد ذلك خ

شاهدته عدة مرات في منزل الفنان نيكولاي رادلو  حيث كنت زائرة دائمة. 
لكن هذا الشخص الجذاب كان غالباً منغمساً في لعب الشطرنج وقد كان 
مختلفاً عن الشخص الذي أدين له بالكثير، والذي لفترة لم أكن له أية عاطفة 

أما بروكوفييف هذا فقد كان ودوداً وبسيطاً في  بسبب سلوكه الخشن،
 تصرفاته.

أذكر أنه بعد هااية العرض الأول لباليه روميو وجولييت في موسكو على 
مسرح البولشوي حيث كان النجاح باهراً، وحين عودتي إلى الفندق مرهفة 

جنب أن «وسعيدة، قرع الباب ولدهشتي الكبيرة وجدت بروكوفييف يقول: 
هجة لا قال ذلك بل». حالًا إلى نادي المؤلفين، إهام يتوقعوننا تحضري معي

تسمح بالتمنع. ذهبنا، كان هناك العديد من الشخصيات التي أعرفها مثل 



 ، ومنذ وصولنا إلى القاعة الفسيحة قوبلنا بالتصفيق(**)، ديمترييف(*)وليامز
ندما ع الحار طوال تقدمنا نحو المنصة الرئيسية. شعرت بالإحراج الشديد

دعاني بروكوفييف إلى الرقص معه, كانت رقصة )فوكس تروت( العادية, لكن 
خطواته كانت بعيدة عن الإيقاع وبدا كأنه يسمع إيقاعاته الخاصة، مما جعلني 
أفقد خطواتي عدة مرات، وخشيت أن لا أتمكن من التقاط الإيقاع أو أن 

. أستطيع الرقصأدوس على قدمي شريكي. وبالمختصر أن أبرهن أنني لا 
وبالتدريج التقطت إيقاعه غير العادي، وبعد الرقصة الأولى جرى كل شيء 

 على ما يرام. لقد كانت ليلة سارة للغاية.

أذكر أيضاً في فترة الحرب, حين أقمت أحياناً في لينينغراد وأحياناً أخرى في 
موسكو رغب مدير مسرح كيرو  ي. رادين أن يوطد العلاقة مع 

، فطلب منه أن يكتب شيئاً جديداً لنا، وفي إحدى الأمسيات بروكوفييف
حضر بصحبته إلى غرفتي في الفندق. وعندما سألني ما العمل الفني الذي 

ع أن أوه، لكني لا أستطي». «عذراء الثلج«أرغب في تقديمه؟ كانت إجابتي 
كورساكو  في هذا الموضوع، دعونا نجرب   –أضاهي عمل ريمسكي 

ا ء ذلك أخبرنا لم فقد ثقته بالباليه قبل روميو وجولييت، ولماذأثنا». سندريلا
لم يكن يؤمن بأن الباليه فن يمكن أن يمتلك القدرة على التعبير إلى أبعد حد 
عن الصور الموسيقية والأدبية. لكن موقفه اآلن قد تغير تغيراً كاملًا، وهو يريد  

 ديد.كتابة موسيقا غنية بكل معنى الكلمة من أجل باليه ج

 لم تكن نظرة بروكوفييف إلى الباليه هي التي تغيرت فحسب بل هو نفسه تغير
                                                           

 مصمم أوبرات وباليهات سوفييتي. 0891-0812بيوتر فلاديمروفيت  وليامز  - *

مصؤؤؤؤؤؤمم أوبرات ومسؤؤؤؤؤؤرحيؤؤات  0898-0811فلاديمير فلاديميروفيت  ديمترييف  - **

 روسي.



 أيضاً، فابتدأ بالبحث عن تعابير موسيقية أكثر بساطة، فقاده بحثه هذا بعيداً 
أحياناً، لكن موهبته العظيمة غالباً ما أعادته إلى الشعور الإنساني الخلاق، 

مرحه  بروكوفييف، صراحته وفي هذه الفترة توصلت لفهم عظمة شخصية
 الذي يمكن أن يتحول إلى غضب إذا ما واجهه ظلم أو سوء تصر .

أعتقد أن شخصيته هذه تدفع الإنسان للاستماع إلى موسيقاه مثل 
السيمفونية السابعة، وفي حراسة السلام، لكن الحرب أعاقت خطته في تأليف 

 موسيقا باليه سندريلا.

  



 
 مشهد من الفصل الثالث من باليه سندريلا

 غالينا أولانوفا في دور سندريلا



فنانين حيث أقمنا في فندق مع بقية ال» ألماأتا«فكان في أما لقائي التالي معه 
المهجرين، كانت آلة البيانو تأخذ الحيز الأكبر في غرفته، كما كانت المدونات 
الموسيقية من كتب وأوراق منثورة في أرجاء الغرفة، أما بروكوفييف فقد كان في 

ويلحن  الرهيبأتم استعداده مملوءاً بالأفكار، كان يعمل على موسيقا إيفان 
الحرب والسلم، ويفكر فيما سيعمله من أجل باليه سندريلا، ويخطط في ذات 

 الوقت للقيام برحلة إلى بيرم حيث تقدم أوبرا وباليه كيرو  أعمالها.

لم أعد أستطيع البدء بالتمرينات لباليه سندريلا على مسرح البولشوي إلا بعد 
ميلة ن يعطي سندريلا الثيمة الجانتهاء الحرب. حاولت أن أقنع بروكوفييف أ

الخاصة بالعرابة الجنية، لكن جهودي لم تنجح، لقد كان بروكوفييف يقدس 
 الفن ولا يقبل بالتنازلات.

في الحقيقة لقد أحب العاملون في باليه سندريلا العمل الموسيقي من الوهلة 
 تجالأولى، فمعظمها كان واضحاً لنا منذ البداية، أو بالأحرى إنا لم نح

لفهمها ذلك الوقت كما في باليه روميو وجولييت. وهذا يوضح أننا قد تعلمنا  
كيف نستسيغ موسيقا بروكوفييف، وأنه ليس من العدل أن نقلل من شأن 

روميو «باليه سندريلا الخيالية لبيرول ونربطها بالعمل التراجيدي لشكسبير 
سفياً اً فلومع أن قصة سندريلا أصبحت خالدة وتتضمن عمق». وجولييت

 وعاطفة إنسانية لكنها لا يمكن أن تصل إلى مصا  روميو وجولييت.

ولشديد الأسف إنه حين عرض أفضل ما ألفه بروكوفييف من باليه على 
مسرح البولشوي كان المؤلف يعاني مرضاً شديداً منعه من الحضور. وقد 
 نأمضى بروكوفييف معظم وقته بعد ذلك في ريف نيكولينا غورا وقد كا



نشيطاً ومبدعاً، وربطته أثناء ذلك صداقة متينة مع لافروفسكي، فأخذ يعيد 
، وبمساعدة وليامز ولافروفسكي استطاع »دون جوان«خطة عمل لباليه 

 إخراج حلمه الغالي إلى النور، لكن الحرب تدخلت مرة أخرى.

إن بروكوفييف كما أعتقد رغب أن يأخذ نموذج بايرون في عمله دون جوان، 
ه رأى أنه من الأفضل أن يكون نموذجه في ذلك من أعمال الكلاسيكيين لكن

العالمية المألوفة من تيرسو دومولينا، بيروتشي، شادويل، وغولدوني، إلى موليير، 
ميريميه، بوشكين، وبلوك. ومن المثير أن بروكوفييف لم يغامر في منافسة 

عتقد مع أنني أ ،»عذراء الثلج«كورساكو  في   –العبقري القومي ريمسكي 
 أنه كانت لديه المقدرة أن جند أسلوبه المبدع القوي.

فقد قام الكثيرون من كبار الموسيقيين مثل » دون جوان«وكما في حالة 
موتسارت، كيروبيني، شيماروزا، وآخرون بالعمل على الموضوع ذاته لكن ذلك 

موضوعاً  فلم جنعل بروكوفييف يغير رأيه، وبعد تفكير طويل اختار بروكوفيي
روسياً مأخوذاً من حكايا الأورال للمؤلف بازهو ، وهكذا وجدت باليه 

 النور.» حكاية الوردة الحجرية«

احتاج الأمر فترة طويلة من الوقت، بعد مشاهدتي العرض الأول لباليه 
بروكوفييف الأخير، لتكوين رأي به. والمؤسف في ذلك أنه كان آخر أعماله. 

ن عمل عظيم كان يمكن لبروكوفييف أن يقدمه. إن وللمرء أن يتخيل كم م
أعمالًا مثل أوراتوريو السلام، متوالية الأطفال، وسيمفونيته الأخيرة، وأعمالًا 
أخرى كثيرة هي مرهفة ومشعة تجعل الإنسان يقف مذهولًا عاجزاً عن إجناد  

 كلمات تعبر عن أسفه وألمه أمام عجز الإنسان في وجه الموت.

 



 

 

 الحــرب والسّـــلم

 بروكويييف يي مواجهة التاريخ

 

 فرانسوا لافون

 ترجمة: سهير الأتاسي

 

 

، »فغيني أونيغيني«في البداية، وعلى غرار تاتيانا، بطلة رواية بوشكين الشعرية 
الحرب «هناك الفتاة الروسية ناتاشا التي نسج تولستوي حولها روايته العظيمة 

هي الأخرى، الصفاء والنقاء والبراءة الجريحة، ولكن  ، والتي تُجسيد،»والسلم
وهكذا، كانت هي البلسم الذي يداوي جراح روسيا … المنتصرة دائماً 

المقدسة. ومثلما أعطى تشايكوفسكي الروح لتاتيانا في مشاهده الغنائية 
المستوحاة من بوشكين، قاد بروكوفييف ناتاشا إلى فالس هااية العالم، النـَفَس 

، وعندما نقُِض 3243لسلام منذرٍ بأكثر الحروب عدالة. ففي عام  الأخير
ر السوفييتي، بدأ المؤلف عمله الكبير، الذي شغله اثني عش –الميثاق الألماني 
 عاماً حتى وفاته. 

بعد أن هال العلم في زمن قياصرة روسيا في كونسرفتوار سانت بيترسبورغ 
تأليف الغربة، مُمتهناً في الغرب ال التقليدي، وبعد أن آمن بالفردانية واختار

وعز  البيانو في آنٍ معاً، عاد بروكوفييف، المجديد والمبتدع، إلى وطنه الأم في 
. درس طويلاً الفن من أجل الفن، وآمن بالطليعة البرجوازية 3222عام 



للعالم القديم والجديد، ولكنه ما لبث أن وضع نفسه في خدمة الشعب وأبيه 
ه وبينما كان هتلر يستعدي لإرسال جيش». ستالين«ب الجانب الصغير المرهو 

الكبير لغزو سهول الصقيع، وجد المؤلِّف الرسمي للنظام )بروكوفييف( الموضوع 
المثالي: عمل جليل، مسكون بشخصيات يعرفها الجميع، يدلي القسم الثاني 

تاريخ لمنه، حيث يفشل نابليون فشلاً ذريعاً أمام موسكو المحروقة، على أن ا
يعيد نفسه. عبرة أراد بركوفييف من خلالها أن يحذير من يريد أن جناز  

 بالمستحيل.

مقتبساً تولستوي، شعر بروكوفييف براحة أكبر من تلك التي أحسي بها عندما 
لحين نصوص ماركس ولينين، وحتى ستالين، كما كان عليه أن يفعل في 

eate pour le XXCant » كانتاتا الذكرى العشرين لثورة أكتوبر«

anniversaire de la révolution d’Octobre 1936-

(. وقد ساعدته زوجته الثانية ميرا مندلسون، التي تأهلت في مدرسة (1937
الحزب، وكانت سوفييتية الروح مثل زوجته الأولى لينا التي كانت غربية 
، يتأليف ةببورجوازيتها، ساعدته في استخلاص كتييب مترابط الأفكار من الرواي

 من ألفي صفحة. 

أضا  بروكوفييف إلى أيديولوجيته المتحررة التي تضمن أرثوذكسية العمل 
الذي سيرى النور، عبقريته كمؤليف بالإضافة إلى خبرته العميقة بالأوبرا. فلقد 

-3235» المقامر«، 3232» حب البرتقالات الثلاث«جسيدت أعماله: 
، 3240» خطوبة في الدير«، 3297-3232» الملاك الناري«، 3297

بصورة رائعة أحلام الطفل الذي أليف وهو في الثامنة من عمره عمله 
المؤلَّف من ثلاثة فصول وستة مشاهد. إلا أنه في هذا العمل » العملاق«



ة لم يترك العنان للفردانية الطليعية كما فعل في أعماله الغربي» الحرب والسلم«
ت من نفس تلك الروح على الرغم من كان» خطوبة في الدير«تلك )فحتى 

 أنه أليفها في الاتحاد السوفييتي، وعلى الرغم من أسلوب كتابتها المبسَّط(. 

  



 

 

 

 

 
 

 مشهد من أوبرا الحرب والسلم



ومع ذلك، فإن الجزء الذي يتحديث عن السلام في الرواية، هو الذي أوحى 
كي في ايكوفسلبروكوفييف هذا العمل. وكان يبحث، كما بحث قبله تش

يفغيني أونيغين، عن الحميمية في عمله. فقد كان يشعر بأنه معنيي بقصة الحب 
المحارَبة لناتاشا والأمير أندريه، أكثر مما هو معنيي بمآثر الماريشال كوتوزو  في 
مواجهة المحتلي الفرنسي. وبسرعة فائقة، وضعته ميرا على الطريق الصحيح 

في الفيلم  3222زنشتاين الذي شاركه عام بمساعدة المخرج السينمائي إي
)الذي كان فيلماً ضخماً على الرغم من كونه » ألكسندر نيفسكي«الدعائي 

دعائياً(. فلقد كان لإيزنشتاين العديد من الأفكار لإخراج العمل الذي سيرى 
النور، بحيث تعُرض معركة بوردينو على شاشة ضخمة بينما يتحريك أمامها 

 ح أبطال من لحم ودم.وعلى خشبة المسر 

زامن بالنسبة لبروكوفييف فيما عدا أهمية الت» الحرب والسلم«ماذا تمثيل أوبرا 
يراً هتلر، نفس المعركة(، بالإضافة إلى كوهاا تصو  –التاريخي فيها )نابليون 

شاملًا لموضوع يعرفه كل الناس ؟ في بادئ الأمر، لا بدي من القول إن 
بالميكانيك ولاعباً ممتازاً للشطرنج، أحب  بروكوفييف الذي كان مولعاً 

حتى إنه وضعه هدفاً في أوبراه، بقدر ما حَذِرَ  –وهذا منطقي  –تولستوي 
من دوستوييفسكي صاحب الرؤيا الفلسفية على الرغم من أن أوبراه 

كانت مأخوذة من رواية هذا الأخير. وقبل أن يستقري اختياره على » المقامر«
لقد  ». عثالب«، كان قد اهتمي برواية أخرى لتولستوي: »مالحرب والسل«رواية 

بينما يهتمي المؤريخ بنتيجة «كان مأخوذاً بتصريحات عديدة، مثالها : 
لا ليست رواية، و » الحرب والسلم«، »الأحداث، يهتم الفنان بالحدث ذاته

ه: برافي الواقع، لقد اختار العنوان الفرعي لأو «. شعراً، ولا حتى وقائع تاريخية



، كما افتخر بقدرته على استخراج أكثر ما يمكن من »مشاهد غنائية درامية«
أسلوب الشعر الغنائي من نص نثري معالََ بكل الصيغ المعروفة، ومن نص 
محكيي بإلقاء ملحين على خلفية عز  أوركسترالي، ومن محادثة مغنياة على 

 الطريقة التقليدية. 

وي ، تفحيص بعناية أوراق تولستوقبل أن يستأنف بروكوفييف عمله هذا
ومسوداته، كما تفحيص الحالات المتعاقبة للرواية. ولم جنهل أياً من الأزمات 
المعنوية التي تعريض لها الكاتب، ولا حتى إعلانه المتأخر عن الإيمان الذي غيري 
اتجاه روايته دون أن يوقِعها، مثلما فعل دوستوييفسكي، في تمجيد الصوفية 

هُ الانفعالية . لقد عَدَّ ستالين تولستوي الأخلاقي، ولكن الواقعي دائماً، عَدي
الكاتب الروسي المثالي الذي استطاع أن يمجيد فضائل المجتمع الجديد طيلة 

 نصف قرن قبل الثورة. 

إلى » الحرب والسلم«النسخة الأولى لأوبرا  3242أرسل بروكوفييف عام 
مل: لتالية الجزء الأول كليه من هذا العلجنة الشؤون الثقافية. تحتلي الأحداث ا

الحب البريء بين ناتاشا والأمير أندريه، حبٌّ يعارضه والد الأمير الذي يرفض 
أن يرتبط ابنه بعائلة أقل نبلًا منهم، قصة الخطف الفاشل لناتاشا من قِبَل 

آناتول كوراغين الفاسق، الأسئلة الميتافيزيقية لبيير بوزوخو  )صهر كوراغين(. 
ولكن، على الرغم من تأثير ميرا على مسار بروكوفييف، نجد القسم الثاني 
يسير فيه كوتوزو  بالروس نحو النصر، مثلما كان ستالين سيفعل بالتأكيد، 
نجده مسكوناً بالهاجس الداخلي لبيير مكتشفاً حقيقته الشخصية وسط 

 أهوال الحرب. 



 Alexandre (*)رنيكـو عندمـا سمعـت الرقابـة الرسميـة ألكسانـدر فيدي

Vedernikov وسافياتوسلا  ريختر(**) Svyatoslav Richter 
اللذين قدما العمل مقتصراً على البيانو، وجدت أن ذلك يقليل من شأن 
الروح الوطنية فيه، كما رأت أن التعبير عن الحالة النفسية للمجتمع 

ى الموضوع عل الأرستقراطي بخلفية لموسيقا الحفلات الراقصة يمكن أن يدلي 
الرئيس أكثر من أن يكون مجرد كونتربوينت يُضا  إلى الانتفاضة البطولية 

 للشعب المسلَّح.

ثم بدأت سلسلة من عمليات التنقيح والتعديل والتغيير، حتى أصبح ما قام به 
فلوبير من حذ ، وما خطيه بروست من وريقات، كما أصبحت الحالات 

اثة. بيتهوفن مجرد تفاصيل مخصصة للبحي  من تأليف» فيديليو«المتعددة لـ
وللوصول إلى بيت القصيد، نصح إيزنشتاين بروكوفييف أن يضع على رأس 

د على لم تنتصب بلادنا بع«العمل هذه العبارات التي تلخيص فكرة العمل: 
. »وعندما تنهض فإن الشقاء هو ما ينتظر الأعداء«، «طول قامتها العملاقة

بنصيحة قائد الأوركسترا صامويل ساموسود الذي  وفي وقت لاحق، وعملًا 
كان عضواً مُتـَنـَفِّذاً في الحزب، بالإضافة إلى كونه موسيقياً موهوباً، أضا  
بروكوفييف مشهد الحفلة الأولى لناتاشا. هذا المشهد المشهور الذي كان قد 
استُبعد للحفاظ على الطابع الحميمي للجزء الأول من الرواية، والذي أضفى 

يما بعد على هذا الشغف البورجوازي والفرداني مظهراً اجتماعياً أكثر تألقاً. ف
لقد استخدم بروكوفييف لهذا الغرض موسيقا فالس كان ألفها لفيلم 

                                                           
 مغنع روسي )باص( اشتهر بغنائه لدور بوريس غودونوف. - *

 عازف بيانو روسي واس  الشهرة. )المحرر( - **



ليرمونتو ، وهو أحد الأفلام البسيطة التي طلب منه فيها، بناءً على مشاركته 
 لإيزنشتاين، تاليف موسيقا سهلة الفهم ومستحبة السمع.

إلا أن مشاركة ساموسود لم تقتصر على تصحيح المسار السياسي لهذا 
العمل.. فمنذ أن اقتنع بأن هذه الأوبرا ستكون رائعة من الروائع الفنية، 

نصيبَ نفسه محامياً شديد الحماسة، بحيث نظم في مسرح البولشوي جلسة 
يه بمرافقة فاستماع يعلق فيها المؤلف على عمله بعد أن تغنى المشاهد الرئيسية 

البيانو. كما اقترح على إيزنشتاين الذي شارك بروكوفييف مجدداً في فيلمه 
في  »الحرب والسلم«و» خطوبة في الدير«أن يعرض عملي » ايفان الرهيب«

 نفس الموسم.

  



 

 

 

 

 
 

 مشهد من أوبرا الحرب والسلم



أمام استحالة عرض مشروع بهذه الضخامة، قدم ساموسود في حفلة موسيقية 
في  3245في شهر حزيران عام  نسخة موجزة من تسعة مشاهد، وكان ذلك

القاعة الكبيرة لـ كونسرفتوار موسكو. وعندما عُينَّ في مسرح مالي في لينينغراد، 
أخذ معه النسخة الكاملة وتولى قيادة المشاهد الستة الأولى منها في تشرين 

. وأخيراً عُرضت النسخة الكاملة للعمل على المسرح، 3245الأول عام 
ية )ولكن للأسف، دون إيزنشتاين(، وكان ذلك في وليس ضمن حفلة موسيق

حزيران عام  39أمسيتين، خصصت الأولى منها للسلم والثانية للحرب. في 
تم عرض المشاهد الثمانية الأولى، تلاها المشهد الأول من قسم  3243

الحرب الذي ألفه بروكوفييف حديثاً، وكان يتضمن الاستعدادات لمعركة 
إمكانية عرض العمل على مرحلتين خلصت  بورودينو. وهكذا، فإن

بروكوفييف من هاجس طول مدة العرض مما اتاح له الفرصة في العمل على 
مشهد آخر : مجلس الحرب في قرية فيلي، الذي من شأنه أن يعطي كوتوزو  

ستالين أهمية مضاعفة حين يغني فيه لحناً رائعاً مستمداً من موسيقا فيلم  –
 ». ايفان الرهيب«

العرض نجاحاً عظيماً، وأعُيد القسم الثاني منه بحضور موسيقيين  نجح
ومراقبين دون أن يأخذ منحى الحفلة الأولى التي تعُرض عادةً أمام جمهور 
مدعو. ندد هؤلاء بالضعف السياسي الذي صُور ببلاغة في المشاهد 
العسكرية المقتبسة من التاريخ، وفرضوا على المؤلف حذ  مشهدين 

غامضين ومتسمين بالفتور من الناحية الايديولوجية، أحدهما نرى عدُّوهما 
فيه نابليون وجنرالاته يستعدون للمعركة، واآلخر يصور لنا موسكو 

المحروقة. غضب بروكوفييف من هذا الإجراء الذي إن دل على شيء فهو 



يدل على أن الثقافة أصبحت بيد جدانو  الرهيب، كما يدل على بداية 
 النقدي  تأسيس المذهب

القائم على محاربة الشكلانية في الأدب والفن والذي أصبح بروكوفييف 
أحد ضحاياه؛ عندئذٍ، طلب من ساموسود ومن بوكروفسكي مدير مسرح 
مالي إلغاء العروض. وبذلك لم تسنح الفرصة لبروكوفييف ليشاهد عمله 

 في، في نفس اليوم الذي تو 3252آذار عام  5معروضاً بكامله، وتوفي في 
 فيه ستالين.

الكثير من الصعوبات التي منعتها » الحرب والسلم«وإذا ما صادفت أوبرا 
من فرض نفسها على برامج دور الأوبرا الغربية، فلم يكن الامتداد الزمني 

لهذا العمل الضخم هو موضوع الخلا ، فهاهو ذا عمل بارسيفال 
Parsifal »ل، ت. بالمقابيدوم طوال أربع ساعا» أوبرا لريتشارد فاغنر

الدخول في كتاب غينيس للأرقام » الحرب والسلم«استحقت أوبرا 
القياسية نظراً لكثرة الأدوار المنفردة فيه: ثلاثة وسبعون دوراً، مع أن أغلبها 
لا يتجاوز بضعة جمل.. ولو بقي بروكوفييف في الغرب لما استطاع تجاهل 

ضوع ية الموسيقية هي مو قوانين السوق فيه. لقد كانت نوعية العمل الدرام
الخلا  في دخوله إلى تلك البرامج، ومع ذلك، لم يتوانَ ميشيل دورينييه 

Michel Dorigné كاتب السيرة الذاتية لبروكوفييف عن تصنيف ،
 أوبراه بين أعماله الرائعة. 

من جهة أخرى، لم تتوافق الأذواق حول الإيقاع الثابت لموسيقا فالس القسم 
نفجارات الكورالية القوية في القسم الثاني على الرغم من الأول وحول الا



فخامة التوزيع الاوركسترالي فيها. ولم يُستَبعَد الكتييب الذي هو بالضرورة 
تفسيري، وفي بعض الأحيان ثرثار )فالأمر يتعلق بالولوج إلى عالم تولستوي 

 في ثلاثة عشر مشهداً أوبرالياً(.

الأيديولوجي الذي كان حاضراً بثِقَل وفي هااية المطا ، نجح الجانب 
ومنسجماً مع روح العمل ككل، إذ تتصف الشخصيات بكياسة تنسجم 

لملحمية الروح ا» الحرب والسلم«معها عبقرية الألحان. وبذلك استوفت أوبرا 
للدراما الموسيقية، كما كانت أكثر حميمية من أوبرا أونيغين لـ تشايكوفسكي. 

وفيتش عندما دافع عن هذا العمل منذ صدور ولم يخطئ ديمتري شوستاك
، ولم يخاطر بأن يقُال عنه إنه لا يفقه في الموسيقا 3242نسخته الأولى عام 

 شيئاً. 

 

 

 

 

 

 

 



 سرغي  بروكويييف 

 عـــــازي البيــــانو والمــــؤلـف

 

 د. غزوان الزركلي

 

 

إن العلاقة بين المؤدي والمؤلف قديمة جداً. فمنذ أقدم العصور كان  -3
العاز  هو المؤلف )الراوي(، لا ينفصل شخص هذا عن ذاك، ومازالت هذه 

د من فية في العديالوحدة قائمة إلى عصرنا هذا نلاحظها في الموسيقا الري
بلدان هذا العالم. أميا فيما يخص العهد الحديث نسبياً والموسيقا الكلاسيكية 

اه. غير مختلف عما ذكرن –من حيث المبدأ  –الأوربية بالذات فقد كان الأمر 
فعصر الباروك يزخر بالمؤلفين المؤدين، لاسيما بعازفي الأورغن الذين ذاع 

ية  تي كانت محكاً لإظهار مستوى الصنعة الفنصيتهم بقوتهم في الارتجال ال
ككل، التي يمتلكها المؤدي / العاز . وفي العصر الكلاسيكي استمرت هذه 
التقاليد فنحن نسمع عن مساجلات لموتسارت مع مؤلفي / عازفي عصره.  
كما ترك التاريخ لنا شواهد على مدى الإبداع الفني الذي وصلت إليه 

ي ل بأهاا تفوقت على المؤلفات المكتوبة. وهارتجالات بيتهوفن، حتى قي
ارتجالات تظهر العاز  والمؤلف على حد سواء. أما في العصر الرومانتيكي 
فقد استمرت أيضاً هذه التقاليد )شومان من ناحية، وليست من ناحية 

أخرى(، إلا أن هذا العصر أدخل تغييرات جذرية فيما يخص موضوعنا، إذ إن 
فقط( أصبحت شيئاً مستقلًا بذاته. لقد أتى العصر  مهنة العاز  )العاز 

موسيقية متطورة شملت دور النشر وصالات العز ، » بصناعة«الرومانتيكي 



اهتمت بالصحافة الموسيقية وبالإعلان، أسست تنظيمات ونوادٍ موسيقية 
وأنشأت العلوم الموسيقية الأكاديمية ضمن الكونسرفتوارات والجامعات، 

ل كل أن تدخ –على نحو تدرجني –بيانو مثلًا، آلة كادت وجعلت من آلة ال
بيت، أي ارتقت بصناعة اآللات الموسيقية ارتقاءً لم يسبق له مثيل، إذ 

أصبحت معامل آلات البيانو في ألمانيا وحدها لا تحصى، من حيث الكم 
 وذات جودة رفيعة من حيث الكيف.

تراكمات در هائل من الفي القرن العشرين تمتعت الثقافة الموسيقية بق -9
ووصلت إلى درجة بالغة العلو. وفي هذا الجو استمر وجود المؤلفين العازفين: 
روبنشتاين، سكريابين، رخمانينو ، شوستاكوفيش، بروكوفييف، وغيرهم كثير 

في روسيا وحدها، ومن ثم الاتحاد السوفييتي. وهنا نقف عند سرغيه 
يقي هو انو. وكما نعلم فإن المؤدي الموسبروكوفييف الذي ظل عازفاً بارعاً للبي

محتر  اكتسب المهارات في العز  منذ نعومة الأظفار، وطور تقنياته تطويراً 
مستمراً عبر سنين طويلة وطويلة جداً. إذاً فإن ما يقال عن عاز  ما )مثلًا 
عن سفياتوسلا  ريختر( إنه بدأ في سن متأخرة جداً هو ضرب من الخيال. 

نطبق أيضاً على المؤلفين )أو الرسامين أو الكتاب(، لكن هؤلاء وهذا الشيء ي
محكومون أيضاً، إضافةً للمهارات، بالعبقرية التي قد تتخطى المسافات أو 

تقبع كامنة إلى أن تتاح لها الفرصة لأن تظهر، أو أهاا قد تشتعل ثم تخبو، أو 
غيه بروكوفييف ر تنام فترة وتخمد ثم تفيق وتتأجج من جديد. ولنعد اآلن إلى س

)بالروسية تلفظ: براكوفييف(، ولنتحدث عنه في الفقرة التالية ثم لنستعرض 
 أعماله للبيانو في الفقرة الرابعة والأخيرة.



  



 

 

 

 
 

 6963سرغيه بروكوفييف عام 



بتعلم العز  على البيانو على  3123لقد بدأ بروكوفييف المولود عام  -2
ه خمس سنوات فقط )كما بدأ بتعلم نحو جديي )على يدي أميه( وعمر 

التأليف في سن العاشرة(. وقد بدأ يعز  في حفلات عامة وهو في سن 
السابعة عشرة قبل أن يدخل الكونسرفتوار في مدينة سانت بطرس بورغ وهو 
في سن الثامنة عشرة )ويتتلمذ على يدي عازفة البيانو الشهيرة آنذاك آنيا 

ت تخرج من الكونسرفتوار حاصلًا على يوسيبوفا(. وبعد ذلك بخمس سنوا
جائزة روبنشتاين )أنطون( على عزفه للكونشرتو الأول من تأليفه الخاص. 

وبعد عام من ثورة أكتوبر، وكان بروكوفييف في سن السابعة والعشرين، سافر 
ليجول في الولايات المتحدة وأوربة عازفاً منفرداً للبيانو ومقدماً لمؤلفاته 

في باريس، بعد  3292قر بعدها في أوربة )بدءاً من عام الخاصة. ثم است
، 3243زواجه من المغنية الإسبانية كارولين فوبيرا ثم انفصل عنها عام 

 (.3252وكانت زوجته بعدها ميرا مندلسون لحين وفاته 

بهد  إقامة حفلات ثم  3297عاد بروكوفييف إلى الاتحاد السوفيتي في عام 
فقد فكير بالعودة إلى أرض الوطن إلى  3229 عام الرجوع إلى أوربة. أما في

)وبذلك يمكن تقسيم إبداعه  3223أن استقر في موسكو هاائياً عام 
ومرحلة  3231التأليفي إلى ثلاث مراحل: المرحلة الروسية حتى عام 

والمرحلة السوفيتية إلى حين وفاته(. وقد تميزت  3223الاغتراب حتى عام 
 بأربعة أمور سلسلها هو بنفسه كما يلي: أعمال بروكوفييف عموماً 

التأثر بالقوالب الكلاسيكية من سوناتا وكونشرتو البعد الكلاسيكي:  -6
 وقوالب الرقص الباروكي الذي ميز المرحلة الكلاسيكية الجديدة.



لغة هارمونية تستطيع أن تعبر عن المشاعر القوية. وهذه البعد المعاصر:  -2
 3241مقامية التي انتقده عليها جدانو  عام اللغة كانت تقود إلى اللا

 )الخط الستاليني(.

 7وقد تأثر فيما يخص ذلك بتوكاتا شومان عمل رقم الحركة الموتورية:  -0
إلى  33وكانت سمة للكثير من أعماله بدءاً من توكاتا بروكوفييف عمل رقم 

 الكونشرتو الخامس والسوناتا الأخيرة.

الرؤى «مشتركة أيضاً لأعماله بدءاً من  وهي سمةالبعد الشاعري:  -4
إذ امتزجت هذه الشاعرية اللحنية مع تقلبات  99عمل رقم » الهاربة

 (.37وتناقضات أجوائه الموسيقية ومزاجه المرح والهازئ )ساركازم عمل رقم 

 أعمال بروكوفييف للبيانو 

 بيانو منفرد:

 .3247عام  وآخرها 3202ألفت عام  3أولها عمل رقم » سوناتات 2* «

 .3202أربع دراسات ألفت عام  9عمل رقم » مجموعات* «

 (.3233)طبعة منقحة عام  3201أربع قطع ألفت عام  2* عمل رقم 

 (.3239)طبعة منقحة عام  3201أربع قطع ألفت عام  4* عمل رقم 

 .3239ألفت عام » توكاتا« 33* عمل رقم 

 .3232ام حتى ع 3203عشر قطع ألفت من عام  39* عمل رقم 

)قطع الهزء( وعددها خمس ألفت من عام » ساركازم« 37* عمل رقم 



 .3237إلى عام  3235

  



 

 

 

 
 

 ه بروكوفييفيدا سرغي



إلى  3235وعددها عشرون ألفت من عام » الرؤى الهاربة« 99* عمل رقم 
 .3237عام 

 .3231وعددها أربع ألفت عام » حكايات الجدة العجوز« 23* عمل رقم 

 .3231لفت عام أ» أربع قطع راقصة« 29* عمل رقم 

 .3291قطعتان ألفتا عام  45* عمل رقم 

و  3223، عملان في قالب السوناتين ألفا ما بين عامي 54* عمل رقم 
3229. 

 .3224ثلاث قطع ألفت عام  52* عمل رقم 

 .3224و  3222ثلاث قطع ألفت ما بين عامي  39* عمل رقم 

 .3225م اثنتا عشرة قطعة سهلة للأطفال ألفت عا 35* عمل رقم 

 

 أعمال للبيانو والأوركسترا:

 وتضم خمس كونشيرتوات:

و  3233ألف ما بين عامي  30* مقام ري بيمول ماجور، أولها،عمل رقم 
3239. 

 3239ألُيف ما بين عامي  33* مقام صول مينور ثانيها، عمل رقم 
 .3292وصدر بطبعة جديدة عام  3232و

وعام  3237ليف ما بين عام وأُ  93* مقام دو ماجور ثالثها، عمل رقم 



3293. 

)لليد اليسرى فقط( وألُيف عام  52* مقام بيمول ماجور رابعها، عمل رقم 
3223. 

 3223وألُيف ما بين عامي  55* خامسها، مقام صول ماجور، عمل رقم 
 .3229و
 

 أعمال حولها المؤلف نفسه إلى  لة البيانو وهي:

آ )عام 22* عمل رقم 
3299 ) 

حب «و )أوبرا مارش وسكيرتز 
 ».البرتقالات الثلاث

 ديفيرتيمنتو )للأوركسترا(. ( 3221آ )عام 42عمل رقم 

 – 3220) 59* عمل رقم 
3223 ) 

ست قطع )مجموعة من أعمال 
 مختلفة(.

)عام  75* عمل رقم 
3227) 

 (.»روميو وجوليت«عشر قطع )باليه 

رقصة غافوت )موسيقا مسرحية  ( 3221آ )77* عمل رقم 
 ت(.هامل

عام  25* عمل رقم 
(3249) 

 »(.سندريلا«ثلاث قطع )باليه 

 »الحرب والسلم«ثلاث قطع )أوبرا عام  23* عمل رقم 



 »(.ليرمنتو «وموسيقا فيلم  ( 43/3249)

عام  27* عمل رقم 
(3242 ) 

 »(.سندريلا«عشر قطع )باليه 

عام  309* عمل رقم 
(3244) 

 »(.سندريلا«ست قطع )باليه 

 

 

 

 Alexandre Nevski –ألكسندر نيفسكي 

 لقاء عملاقين

 

 

 ميشيل دورنييه

 ترجمة: حسان موازيني

 

ق بين بداية تعاون وثي» ألكسندر نيفسكي«شكل العمل المشترك في فيلم 
استمر في فيلم  Eisensteinوإيزنشتاين  Prokofievبروكوفييف 

 M.DORIGNEوتعمق. وقد تطرق ميشيل دورنييه » إيفان الرهيب«
 . »بروكوفييف«إلى هذا اللقاء بين العملاقين المبدعين في كتابه 

قبل هذا الحدث الفني الهام كانت لقاءات عديدة بين بروكوفييف وإيزنشتاين، 
جرت مصادفة داخل الاتحاد السوفييتي وخارجه، قد أتاحت لهما فرصة تبادل 



نظر في ينهما، والالحديث عن الفنون التي يتقنها كل منهما، وعن العلاقة ب
 تعاون مرتقب يتم بينهما، ذات يوم، في مكان ما من العالم.

، وفي الفترة التي تليه يعمل مدرساً 3229كان إيزنشتاين ابتداءً من عام 
لمادتي الإخراج وعلم الجمال السينمائي في معهد موسكو لفنون السينما، 

ظام السائد، ببها له النويغمره شعور بالمرارة معانياً من بعض الخيبات التي س
 .»البارجة بوتمكين«بعد أن خبا بريق نجاح فيلمه العالمي الصامت 

، انعقد مؤتمر سياسي لمعالجة مشاكل السينما في الاتحاد 3225في عام 
السوفييتي، بحث فيه المؤتمرون أموراً عديدة تتعلق بها، تطرق إلى إنتاج 

الدوام،  مشاكساً، يركب رأسه علىإيزنشتاين السينمائي، فعيده بعضهم عنيداً 
ولا يقيم اعتباراً أو وزناً لأحد. واتهموه بممارسة فن فكري عالي المستوى، في 

 غاية البعد عن قضايا الشعب ومشاكله ومشاغله وهمومه..

الناطق، برغم  le pré de Béjine» مرج بيجين«أدى تصوير فيلم 
لسينمائي لمتاعب والاتهامات لإيقافه قبل انتهائه، إلى التسبب بالكثير من ا

المبدع. إذ إن مسؤولين عديدين ذوي مراكز مرموقة في الحزب والدولة وجهوا 
إليه اللوم لأنه بدد الأموال المخصصة للإنتاج، وهي تشكل رقماً كبيراً نسبياً، 

 Formalisme» الشكلية«ولأنه سقط في فخ 

ه عالياً ثمن إبداعاتلكن إيزنشتاين كان يعر  أن ستالين يقدر موهبته وي
ويحميه بشكل غير مباشر، لذا لم يتردد حينها بتأكيد أنه سيتمكن، بعد هذه 
 الهفوة، من التكفير عن نفسه واستعادة مواقعه إن أتيحت الفرصة المناسبة له.



إن ستالين في الواقع لم يكن مغفلًا على الإطلاق، فقد كان يعي أن موهبة 
ب جميع المخرجين اآلخرين مستهلكي أشرطة إيزنشتاين، إن قارناها بمواه

الأفلام السينمائية المخلصين للنظام، تغطي عليها وتتعداها بكثير، وبالتالي 
فإنه من فقر العقل ومن غير الحكمة حرمان نظامه منها ومن استغلالها بسبب 
هذا العارض الصغير الذي يبدو تافهاً بالنسبة للفوائد الإعلامية والسياسية 

 ان بمقدور إيزنشتاين تقديمها له.التي ك



وبالحقيقة إن هذه الظرو  كانت، بشكل غير مباشر، لمصلحة فن السينما 
لم » كيألكسندر نيفس«العالمي، إذ إن السلطة العليا بتكليفه إخراج فيلم 

تكن تعلم أهاا أطلقت تجربة في غاية الجدة، اندرجت في تاريخ السينما العالمي 
 قاطه الخالدة المضيئة وكلاسيكياته المشهورة.وتسجلت فيه كإحدى ن

موضوع فيلم ألكسندر نيفسكي بسيط جداً فقد استوحي من النضال المرير 
في القرن الثالث  Novgorodالذي قاده الأمير ألكسندر أمير نوفغورود 

 عشر.

وكان ألكسندر، بعد أن هزم السويديين في معركة نيفا )ومن هنا أتى  
ً على الفرسان الملقبين ، ق3940لقبه( عام  ملة بح«د حقق نصراً مؤزرا
ً 3949عام  Tchoudesفوق جليد بحيرة تشود » السيف ، وتقديرا

لبطولته وشهامته وعرفاناً من الكنسية الأرثوذكسية بمواقفه الإنسانية التي 
تتميز بالرحمة، جعلته في عداد القديسين، ثم ما لبث أن تحول إلى 

الروس. أضيفت إلى سيناريو الفيلم، وقائع أسطورة شعبية لدى عامة 
مغامرة غرامية ساذجة نوعاً ما بهد  تزينيه، لكن المقاطع البارعة فيه، 
والمقاطع التي تمثل البسالة والشجاعة بقيت مشكلة من مشاهد الموقعة 

 الشهيرة التي خاضها الأمير فوق الجليد.

 لفيلم بالذات، والجوابقد نتساءل لماذا اختار النظام الشيوعي إنتاج هذا ا
يتعلق بالظرو  السياسية العالمية. وبالوضع الداخلي في الاتحاد السوفييتي. 
ففي تلك الفترة، كان التوسع النازي يهدد سلام العالم تهديداً جاداً وخطيراً، 
ولم يكن أي مشروع سينمائي يبدو أكثر ملاءمة من رواية ذلك النضال 



فة نصاره ضد شراذم الفرسان التوتونيين العنيالبطولي الذي قاده نيفسكي وأ
 الشرسة.

يحمل هذا الفيلم قيمة رمزية معبرة ويشكل نداءً للشعب غير مباشر، يؤثر فيه 
ويعز  على جميع أوتاره الوطنية كي يرص صفوفه ويتجمع حول زعيمه 

 ستالين الذي يتماثل، في هذه الحالة، مع بطل نوفغورود.

الذي يرتكز على التناقض الشديد بين رشاقة  أتاح بناء العمل الجمالي
نيفسكي وأنصاره ومرونة حركتهم من جهة، وهندسة شراذم الفرسان التوتونية 
ة المربعة المتصلبة، المتسمرة والكئيبة لبروكوفييف الذي يحسب التباينات، فرص

 إنجاز موسيقا حركية نشطة فيها فخامة وعظمة.

ة يز قوة الغزاة الوحشية باستخدام وجوه شبتُظهر المغالاة التي حُمل بها ترم
مجردة، مبهمة، سوداء وبيضاء، عن طريق تجويق محمَّل بالتفاوتات وتنافرات 

» يةالمتوالية السكيت«الأصوات، كما كان يبدو في أعمال أضحت قديمة مثل 
le Suite de Scythe  سبعة، إهام سبعة«وكانتاتا «le Cantate 

Sept, ils sont sept. 

غ العنصر الثاني، الأكثر وضوحاً وشفافية على مواضيع ذات استيحاء صي
شعبي وعلى إيقاعات موزونة، متحركة وخفيفة، كأهاا مركبة زلاجة فوق الثلج. 
هنا، يبدو تحديد السطوح والمستويات أقل صرامة، كما لو أن الشعب المقاوم  

 كان يمتزج بالديكور الطبيعي ويذوب فيه.

لك ولادة فن سمعي بصري حقيقي سيخلق ثورة لدى رجال تاريخياً، اعتبر ذ
السينما الذين بدؤوا يتساءلون: هل الموسيقا شرح للصورة أو أن الصورة شرح 



 للموسيقا ؟

حاول إيزنشتاين تحديد معايير عمل كهذا، وتحديد الأهدا  المرجوة منه 
 كي تتملك هذه الطريقة، من الضروري أن تنمي في ذاتك إدراكاً «فقال: 

حسياً جديداً، وأن تمتلك القدرة على إنقاص الانطباعات البصرية والصوتية 
بالمستوى ذاته. ولكن، يا للأسف، يبقى من البديهي لأغلب المشاهدين 
اعتبار الموسيقا عنصراً مضافاً تقريباً بمهارة إلى الفيلم، وفي أغلب الأحوال 

ن جل ديره أو تثمينه لأيفهمون الإسهام الدرامي للموسيقا فهماً لا يمكن تق
انتباههم يتوجه إلى حدث تبقى الصورة عنصره الوصفي الأول، ويستلزم الأمر 
عرض الفيلم مرة أخرى بلا موسيقاه لكي يلاحظ المشاهد إسهامها الدرامي 
والفني الهام. ولكن تبدو بعض المشاهد، كمشهد المعركة فوق الجليد، وكأهاا 

 لى الكتابة الموسيقية. ولكن إن كانتصورت على شكل مستويات مثبتةٍ ع
الموسيقا، في هذه الحالة بالتحديد، تسبق الصورة، فالحال ليس كذلك دائماً. 
فقد توجب على بروكوفييف في كل لحظة أن يغوص في الصورة، وأن يقبلها  
كما هي وأن يغض النظر عن التفاوتات والتضاربات التي يمكن أن تحدث 

ا كان إيزنشتاين نفسه يراه، كما توجب أن تكون عرضياً، كي لا يرى إلا م
القضية العكسية صحيحة. وكان من الواجب تزامن العمل بهد  ألا يعاكس 
تأخر الواحد تقدم اآلخر. اختار بروكوفييف الدقة والإحكام وعمل كالساعة 
الدقاقة، ساعة لا تتقدم عقاربها إطلاقاً ولا تتأخر، لكن دقته لم يكن فيها أي 

الدقة الممسوسة أو بالأحرى الانتظام الأهوس، فهو بطبعه قد خلق  شيء من
لذلك الإحكام الذي يميز عمله، وصيغ لتلك الدقة المطلقة التي تجد الصورة 
ا فيها نفسها مفسرة بوسيلة تعبير صحيحة رياضياً يمتلك بروكوفييف ناصيته



 إلى درجة الاتقان.

لى منكبيه، يضع بروكوفييف معطفه عفي كل ليلة كان الأمر ذاته جنري تقريباً، 
علاماته الموسيقية، ثم يخرج مسرعاً من صالة العرض، » نوتاته»يحمل ملف 

ويحيي فريق العمل مرة أخرى قبل أن يدلف إلى سيارته الزرقاء، وبعد ذلك 
 تنفرج شفتاه المكتنزتان قليلًا، باتجاه إيزنتشتين، ويسمع الجميع هذه الكلمات

، وهذا يعني أنه لن ينام تلك »تحصل على هذا ظهراً س«في صمت الليل: 
 الليلة.

  



 

 

 

 

 
 

 6940إيزنشتاين ، سرغيه بروكوفييف و سرغيه 



وكان كل يوم يكرر ما فعله في اليوم السابق، ثم يعود بروكوفييف للظهور 
الساعة الثانية عشرة إلا خمس دقائق من جديد، وملامحه أكثر تعباً وهزالًا من 

ليلة وسيقي الملائم للصور التي شاهدها بانتباه في الالبارحة، ومعه التوزيع الم
 السابقة.

كان الفيلم يتقدم بهذه الطريقة في جميع المجالات في آن معاً، وكان ذلك لا 
ن بالقلق أي إيزنشتاي» جلالته«يتم من غير أن يصاب غريغوار جوركين سائق 

لمه. في يأعر  كيف يصنع السينمائي ف«وكان يردد غالباً أمام مستمعيه: 
 السينما، ليس هناك أية خفايا مهنية لي، 

 كيف يقوم سرغيه سيرغيفيتش «ومع ذلك ثمة شيء لا أفهمه: 
Sergie Sergueivetch بتأليف موسيقاه! « 

وروى إيزنشتاين كيف أنه شاطر سائقه؛ الذي كان جند كل ذلك شيطانياً 
لكبير كل الفضول اكنت أجهد نفسي؛ ب«نوعاً ما؛ قلقه لمدة طويلة نوعاً ما: 

الذي يتآكلني؛ بتخمين كيفية تصرفه بحيث يستدرك؛ بعد عرضين أو ثلاثة 
عروض سريعة؛ الانطباع النغمي؛ الشعور المؤثر والانفعالي الحساس؛ وإيقاع 
بنية مشهد ما؛ وكيف يتمكن؛ بوقت في غاية القصر؛من تدوين المعادل 

من المناخ العام ية وتكييفه ضالموسيقي للصورة البصرية في توزيعاته الموسيق
 ».للفيلم

الطريف في الأمر أن إيزنشتاين اعتقد ذات يوم أنه عثر على التفسير المنطقي 
لهذه الظاهرة في الطريقة التي كان بروكوفييف يحفظ فيها أرقام الهاتف. إذ إن 
ذلك كان يتم بطريقة لتقوية الذاكرة، خاصة بفنان موسيقي، ترتكز كلية على 



أو النبرة النغمية... بيد أن ذاكرة المؤلف الموسيقي الخارقة تعجز بمفردها النغم 
عن تفسير كل شيء.. عندما كان بروكوفييف ذو الطبع الموسيقي يشاهد 

الصورة، جند لها على الفور شكلها الإيقاعي، وربما يدمج فيها، وعلى الفور، 
كتات. السبعض التنويعات الثيمية، وبعض الأبعاد والاتساعات وبعض 

وخلال مشاهدتين أو ثلاث مشاهدات، يمتلك المفتاح الذهبي لها ويستشف 
 الخطوط الأساسية التي يعتمد عليها بناؤه، ويحدد المفاصل الرئيسية فيها.

إذاً، لا جند بروكوفييف التزامن والتوافق اعتماداً على المعطيات الملموسة، التي 
ة تتلخص في مجرد تحديد مدة كلي تبقى هزيلة لا قيمة كبيرة لها، إذ إهاا

بالدقائق للمشهد، ولكنه جندها اعتماداً على البناء التركيبي والمجرد الذي صنعه 
 لنفسه نتيجة لمشاهدة الصور بدقة صانع الساعات.

فتي يلائم  السينما فن«ذات يوم، كتب المؤلف الموسيقي الكبير بروكوفييف 
ديدة وهامة جنب استثمارها عصرنا ويقدم للمؤلف الموسيقي إمكانات ج

واستغلالها، وينبغي عليه تعميقها، وعدم الاكتفاء بكتابة موسيقا ما كي 
يعطيها فيما بعد للأشخاص المكلفين في الاستديو بتسجيلها على شريط 

 الفيلم.

ذكريات إيزنشتاين هي الوثائق الوحيدة الهامة تقريباً التي تتكلم عن التعاون 
قيقة إن والموسيقي أي بين إيزنشتاين وبروكوفييف. وبالح المثمر بين السينمائي

الوقائع والحوادث العرضية لهذا الحدث العام في تاريخ السينما لا تنقصنا أو 
تعوزنا... وهي وقائع تروي بالتفصيل أيام هذه التجربة المحمومة بل المجنونة 

هكذا وام. و نوعاً ما التي كان النشاط والتوتر يبلغان فيها أوجهما على الد



جرى إعادة تكوين شتاء البحيرة المتلألئ بجميع أجزائه وتفصيلاته في 
، وذلك بعد أن تخلى إيزنشتاين وفريقه Mosfilmاستدويوهات موسفيلم 
المهول المرعب. ولتنفيذ ذلك،  Peipous» بيبوس«عن مواجهة جليد بحيرة 

يقة في حدصنع الفنيون ثلجاً من الطبشور والزجاج المصهور والمسيل، 
الاستديوهات، وبدوره كتب بروكوفييف هذه العاصفة الثلجية الموسيقية في 
منزله وهي موسيقا عاصفة تبدو على درجة كبيرة من الواقعية والإقناع بحيث 
يعطي مجموع عناصرها إحساساً بشتاء حقيقي ذي صحة لافتة. عندما بدأ 

راه، فقام لم يعد يإيزنشتاين يشعر بالضغط لاقتراب موعد تسليم فيلمه، 
بتجربته الصوتية دون أن يكون لديه الوقت اللازم للتأكد بنفسه منها ولاسيما 
أن الأمر يتعلق بالنسبة له بالبداية الأولى للفيلم الناطق! وهكذا نقل إلى جميع 
مساعديه القلق من التاريخ المحدد للتسليم وهو السابع من تشرين الأول... 

رين يستحيل إهااء الفيلم بتاريخ السابع من تش: «خرجفاتخذ كل منهم قول الم
 قولًا مأثوراً له.. وقد روى إبرنشتين أيضاً » الأول ولكننا سننهيه برغم ذلك

في أمد بهذا القصر، كان يبدو أنه لا يعقل التوصل إلى مزج الموسيقا «مايلي: 
لأشكال ئعة مابين ابالصورة عضوياً وإلى اكتشا  مسألة المزامنة الداخلية الرا

والصيغ البصرية والسمعية وحلها؛ أي تحقيق ما يكمن فيه بالواقع كل السر 
المنسق والمشترك لحدث تفاعل بين الضوء والصوت.. كان ذلك يحتاج إلى 

الوقت والتفكير الطويلين بالإضافة إلى عمليتي مونتاج أو ثلاث وحتى عشرين 
 ».عملية أحياناً 

 التلاقح مع الصورة التي تخصبها؟ وكيف أو كيف ستنجح الموسيقا في
رى متى نتوصل إلى جعل هذين العنصرين يندمجان ويتوحدان في كتلة حبالأ



 واحدة؟.

 

 

 

 أوبــــــــــرا 

ةّ البرتقالا  الثلاا«  »ح 

 

 ترجمة نذير جزماتي

 

 
تب ، للمؤلف سرغيه بروكوفييف. ك»تمهيد«أوبرا من أربعة فصول وبرولوغ 

نصها المؤلف الموسيقي نفسه استناداً إلى ملهاة كارلو غوزي. قدمت أول مرة 
وفييف. بقيادة بروك 3293كانون الأول/ ديسمبر عام   20في شيكاغو في 

، وفي  3299عام » في دار أوبرا ماهااتن«وقدمت للمرة الأولى في نيويورك 
. وفي 3293بقيادة زينكار. وقدمت في برلين عام  3295كولون عام 
 3247. وفي الـ لاسكالا في ميلانو عام 3297عام » بطرسبورغ«لينينغراد 

وبرا بلغراد ، وفي دار أ3239بقيادة كويستا. وقدمت في مهرجان أدنبره عام 
 بقيادة دانون. 3232عام 
 

 الشةصيات:

ملك السباتي، حاكم مملكة خيالية يرتدي سكانها ملابس 
 ورق اللعب 

 باص



 تينور الأمير، ابنه 
 كونترالتو الأميرة كلاريسا، ابنة أخت الملك

لياندرو، رئيس وزراء الملك، يرتدي ملابس ملك 
 السباتي

 باريتون

 نورتي تروفالدينو، المهرج

 باريتون بانتالون، صديق الملك ومستشاره
 باص الساحر تشيليو، حارس الملك

 سوبرانو فاتا مورغانا، ساحرة، وحارسة لياندرو

 كونترالتو لينيتا، أميرة مخبأة في برتقالة
-ميتسو نيكوليتا، أميرة مخبأة في برتقالة

 سوبرانو

 سوبرانو نينيتا، أميرة مخبأة في برتقالة
 باص الطباخ

 باص فارفاريلو، شيطان

-ميتسو سميرالدينا، الخادمة السوداء لفاتا مورغانا
 سوبرانو

 باص مسؤول التشريفات
 باص  الناطق الرسمي



 باص  البواق
 عشرة مشاهدين عقلاء: خمسة تينور، وخمسة باص

 

وحوش، ومدمنون، وشرهون، وحراس، وخدم، وجنود، ومهرجون، 
ليون، وأناس بثقافة متدنية، وشياطين ومثقفون، ومفكرون، وخيا

 صغار، وأطباء، ورجال حاشية
 

  



 

هي أوبرا هزلية وإعادة خلق ممتع لأجواء الكوميديا ديل آرتي 
»Commedia dell` arte«(*) إلى حد «، وهي بحد ذاتها محاكاة
ساخرة لمسرحية غوزي. ويبين المشهد التمهيدي احتدام النقاش بين » ما

التسلية المسرحية. كل زمرة تصر على أنه لا شيء أنصار مختلف أشكال 
سوى الأثير لديها ينبغي أن يمثل، لكن الارتباك يعتري الجميع عندما يظهر 
معلنون مقنعون ليعلموا الجميع بأنه مهما يكن الذي يقولونه فإهام سيرون 

. تنفرج »حب البرتقالات الثلاث«شيئاً مختلفاً تماماً عما اعتادوا عليه في 
ن ظهور ليعلن ع» يعز  على آلة ترومبون باص«تارة لتسمح للبواق الس

الناطق الرسمي، الذي يعلن بدوره أن فكرة القصة الرئيسية هي وسواس ابن 
 ملك السباتي الذي يبدو أن لا شفاء منه.

  

                                                           
* - Commedia dell` arte نوع من المسؤؤؤؤؤؤرحيؤات الهزليؤة ازدهر في إيطؤاليا في القرن :

السؤؤؤادس عشؤؤؤر والسؤؤؤاب  عشؤؤؤر  عماده في الأصؤؤؤل الارتجال أًناء التمثيل لا الن  
ختصؤار. وتتضؤمن هذه المسرحيات شةصيات عادية المكتوب الذي يتصؤف عادة بالا

مؤالوفؤة  مهرج  خؤادم مؤاكر  سؤؤؤؤؤؤيؤد مغفل  جندي  دكتور مول  بتدبير المكائد . وقد 
 أًرت هذه المسرحيات على نمو الكوميديا وتطورها.  المحرر 



القصر الملكي. يبلغ الأطباء الملك أن ابنه الفصل الأول )المشهد الأول(: 
رضه، فيدخل الملك في الحال في نوبة حزن، فمن لايستطيع أن يشفى من م

سيخلفه إذا ما ابتعد عنه ابنه؟ إذ يحتمل أن تكون ابنة أخيه الكريهة كلاريسا 
هي المرشحة الأولى. وحدث شيءٌ من القلق في صفو  المشاهدين على 

خشبة المسرح بسبب احتمال أن يفقد الملك مركزه. وقرر الملك أهام جنب أن 
يضحك، ما دام الأطباء قالوا إن ثمة فرصة ثمينة في شفائه تتمثل  جنعلوا الولد

في النجاح في تنفيذ هذه المهمة. فاقترح بنتالون بأن أفضل سبيل لتحقيق 
ذلك يحتاج إلى الولائم وإلى العروض المسرحية. ونادى على تروفالدينو الذي 

 تكفل بترتيب كل شيء، واختفى.

ر بأن توضع خطط لإقامة الولائم وتدريب وأرسل الملك في طلب لياندرو وأم
المشاهدين. ولياندرو الذي لم يكن مهتماً أبداً بشفاء الأمير، حاول أن يضع 
العراقيل في وجه المشروع. وينتهي المشهد بلياندرو وبانتالون يصرخان ويشتم 

 أحدهما اآلخر.

 تُظلم خشبة المسرح، ويلتف حول كل من تشيليو وفاتا مورغانا كورس من
الشياطين الصغار، يتقدمون لكي يلعبوا بورق اللعب العملاقة بعضهم ضد 

بعض. ويعرض الملك السباتي، ملك ورق اللعب، من وراء كراسي اللاعبين أن 
اللعبة في صالح حارس الملك وضد لياندرو، ويخسر تشيليو. وتقدم الأوركسترا 

 الموسيقا التي قدمت في المشهد السابق.

قصر الملك حيث توصل لياندرو والملعونة كلاريسا إلى صيغة يعود المشهد إلى 



تفاهم، تتعهد بموجبه الأميرة بالزواج من لياندرو، الذي جنب أن يتكفل بموت 
الأمير، وبذلك يمهد السبيل لخلافتها. ولم تكن الأميرة مرتاحةً للنجاح الذي 

الأمير  غراقفي إ -يمكن أن يتحقق، إلا أن لياندرو كان واثقاً من أن سبيله 
ئاً من سيبرهن على فاعليته القاتلة. ويحدث شي -بالنثر المأسوي والشعر الممل

الانقطاع لأن المتفرجين في المقصورات خرجوا وأخذوا يغزون خشبة المسرح. 
وعندما طلبت الأميرة بدء العمل، اكتشف لياندرو أن الزنجية سميرالدينا 

 فت عن أن تشيليو يحمي الأميرتختلس السمع. وهدد بقتلها، إلا أهاا كش
وقد ينجح في خطته الاستراتيجية التي تجعله يضحك. ولايمكن تفادي هذه 
الكارثة إلا بالتدخل القوي لسيدتها فاتا مورغانا. فإذا جاءت إلى الاحتفال، 
فإن كل شيء سيتم بصورة حسنة. وارتفعت عالياً أصوات الثلاثة وهم ينادون 

 فاتا مورغانا.

 

غرفة الأمير وهو محاطٌ بالأدوية من كل الأنواع، وفوق رأسه لثاني: الفصل ا



وضعوا كمادة. وهو مريض وفي حالة ملل خطير، ولا تفي بغرض إضحاكه 
أي من تهرجنات تروفالدينو. وفي النهاية، ألح تروفالدينو عليه لكي يلبس 
كسترا ر ملابسه ويتفرج على التسلية التي تم رسمها في صالحه. وبدأ مارش الأو 

 الشهير:



واستمر كتمهيد للفصل الثاني الذي تجري أحداثه في القاعة الكبيرة للقصر. 
وكان الملك هناك مع كلاريسا. وكان يحضر أيضاً كل من لياندرو وبانتالون. 
وكان الأمير يرتدي معطفاً ثقيلاً ومغطى بالفرو خوفاً من أن يصاب بالبرد. 

قت، وانطل». الوحوش«ميديةٍ مابين وأعد تروفالدينو مسرحيات لمعارك كو 
فيما بعد، جماعةٌ من المدمنين والشرهين لكي يقاتلوا من أجل الطعام 

والشراب، دون جدوى.. إلا أن الأمير لم يضحك. وأخذ ينظر إلى ما حوله 
بيأس فرأى الساحرة فاتا مورغانا. فشعر بالرعب من أن مثل هذه الجنية 

حاول أن يطردها. وأثناء الجهاد، فقدت الشريرة العجوز ستتدخل عنوةً، و 
توازهاا، فقامت بشقلبةٍ اضطرارية، وحصل ما كان يبدو مستحيلًا، فقد بدأ 
الأمير يضحك. وانضم إليه كل من كان في القصر، حتى المشاهدون، وبدأ  
كل منهم يرقص وهو في منتهى السعادة والسرور، نعم كلهم، باستثناء 

 نا أي شيء ماعدا الانشراح لما آلت إليه الأحوال.لياندرو وكلاريسا اللذين كا

غير أن فاتا مورغانا لم تبدد وقتاً طويلاً في عملية شفائها من سوء الحظ. فقد 
لعنت الأمير، وأعلنت عن تنبئها بصدد مصيره، وكانت تلتف حولها جموع 
الشياطين الصغار حين قالت، إنه سيقع في حب ثلاث برتقالات، وأنه 

 آخر الكرة الأرضية. وبدأ الأمير على الفور بالصياح بأنه سيتبعهن إلى
سينطلق على الفور في رحلته، وسيصحبه تروفالدينو. وظهر وسط العويل 

والنواح العامين الشيطان الصغير فارفاريلو مع منفاخين يسفي بهما المتجولين 
 في الطريق. 

 



ارفاريلو من يمنع فالصحراء. قام تشيليو بمحاولة فاشلة لكي الفصل الثالث: 
أن يسفي الأمير وصحبه ويهلكهم، إلا أن فارفاريلو قال له إن فقدانه ورق 

فلمَ يطاع ؟ وظهر الملك  -اللعب قد جعل طاقاته السحرية غير فعالةٍ 
وتروفالدينو، واكتشف الساحر أهاما يبحثان عن البرتقالات الثلاث، 

 حدث أن وجدا البرتقالات فنصحهما، أن يقطعا البرتقالات قرب الماء إذا ما
بالفعل. وحذرهما أيضاً من أهاما تحت مراقبة كريونت الذي يأخذ شكل طباخ 
عملاق. وعلى سبيل المساعدة أعطى تروفالدينو وشاحاً سحرياً، على أمل أن 

 يصر  انتباه الطباخ أثناء سرقة البرتقالات.

البرق باتجاه دينو كوظهر فارفاريلو ثانية مع منفاخيه، وانتقل الأمير وتروفال
مصيرهما. ووقف المغامران أمام القلعة يملؤهما الخو  مما سيستجد أمامهما. 
وكانا في طريقهما إلى المطبخ، حين خرج منه طباخ هائل، فاختبأا، إلا أن 

تروفالدينو اكتُشف بسرعة ونجا من غضب الطباخ، لأن اآلخر وقع بلا حول 
 قه. وزحف الأمير في تلك الأثناء إلىولا قوة بسبب الوشاح الملتف حول عن

المطبخ دون أن يصدر عنه أي صوت، وظهر بعد فترة مع ثلاث برتقالات،  
كبيرة الحجم تتناسب مع حارسها الضخم. وسأل الطباخ عن الوشاح الذي  
كان سيُهدى له، وقفز فرحاً، بينما الموسيقا ترسم للأمير وتروفالدينو سبيلهما 

 إلى الهرب.

ثانيةً في الصحراء، حيث كبرت البرتقالات التي كانا يحملان جداً  نلتقي بهما
جداً، بحيث يمكن أن يفكر المرء بأن البرتقالة تضم إنساناً. ونام الأمير، غير 
أن تروفالدينو كان في حالة عطشٍ شديد لم يستطع مقاومتها، فشق إحدى 



تقالة قشر البر  البرتقالات، رغم تحذير تشيليو، أملاً أن تروي ظمأه. وما إن
حتى قفزت الأميرة لينيتا. وقالت إهاا ستموت من العطش إذا لم تعط في 

الحال شيئاً من الماء، وعندما لم تحظ بشيء تثبت أهاا يمكن أن تكون جيدة 
مثل كلمتها. وحدث الأمر نفسه حين خرجت الأميرة نيكوليتا من البرتقالة 

نطلق إلى ستطع أن يوقظ الأمير، فاالثانية. وتروفالدينو الذي فقد صوابه لم ي
 الصحراء.

استيقظ الأمير وظهر أنه ارتبك لدى مشاهدته الفتاتين الميتتين، فأمر العساكر 
الأربعة بقبر الفتاتين بكل مظاهر الاحترام اللائقة. ثم قدم نفسه إلى البرتقالة 

ظهرت و الثالثة، التي كان متأكداً أهاا تضم من كان يحلم بها. ففتحها بسيفه، 
فتاة ثالثة أجمل من الفتاتين الأخريين. وعر  في الحال أهاا الفتاة التي كان 
ينتظرها من اليوم الذي ولد فيه. ومن جهتها عبرت عن مشاعر رقيقة لا 
يمكن مقارنتها بأية مشاعر أخرى، باستثناء أهاا أضافت إلى هذه المشاعر 

 ذراعي خريين. وغرقت بينرغبة في الماء أقل إلحاحاً من رغبتي السيدتين الأ
الأمير، وبدت كأهاا ستلحق السيدتين الأخريين إلى القبر. فنهض المتفرجون 
بغية إنقاذ ما بدا أنه يتطور باتجاه موقف مستحيل. فخرج سطلٌ من الماء من 

إحدى المقصورات، وأنُقذت حياة الأميرة.وكان الأمير وعروسه المرتقبة 
، تم قطع حديثهما من المقصورات( ولكن متحمسين ومتشوقين لبعضهما)وقد

عندما قال الأمير إن من واجبهما أن يعودا إلى قصر والده، اعترضت: فقد  
 ده.لائقاً قبل أن تفكر بمقابلة وال» فستاناً «كان جنب عليه أن جنلب لها 

الأميرة نينيتا وحيدة اآلن. تنزلق نحوها هيئة سميرالدينا، ويلوح من خلفها ظل 



نا. وكان الذين يحتلون المقصورات في حمى القلق، التي انقلبت مبررة فاتا مورغا
تماماً حين غرزت سميرالدينا دبوساً سحرياً طويلاً في رأس نينيتا. فانتحبت المرأة 
لفترة طويلة حزينةٍ، ورأى الناس أهاا انقلبت إلى جرذٍ. وعاد المشاهدون بسرعةٍ 

ا ت فاتا مورغانا لسميرالدينا إهاإلى المقصورات التي سبق أن غادروها، وقال
 جنب أن تأخذ مكان نينيتا حين تقابل الملك.

يُسمع صوت مارش، ويظهر الموكب، مع الملك والأمير على رأسه. جاؤوا 
لعند سميرالدينا، التي عدت نفسها أميرة، وكان ذلك مخيباً آلمال الأمير. فهو 

تركها،  غير الفتاة التيقد رفض أن يتزوجها، قائلًا، إن تلك الزنجية ليست 
 ولكن والده اعترض، وأُجبر على إعطائها ذراعه وعاد بها إلى القصر.

 

عندما ترفع الستارة، نرى هناك كل من فاتا مورغانا وتشيليو الفصل الرابع: 
مرة ثانية، وكل منهما يقرص اآلخر مثل النشالين، ويوجهان الاتهامات في 

ج انا وكأهاا تملك الحجة الأفضل حين خر مختلف الاتجاهات. وتبدو فاتا مورغ
المشاهدون من مقصوراتهم، والتفوا من حولها، وقذفوا بها إلى ركن في البناء 
الذي أتوا منه، وأغلقوا الباب بإحكام وراءها. وصار بالإمكان رؤية الدخان 

 والنار، وما إن مرت لحظة حتى أصبح تشيليو منتصراً.

 

لكية. وقد توصل لياندرو مع المسؤول عن غرفة العرض المالمشهد الثاني: 
التشريفات إلى توافق في اللحظة الأخيرة، إلا أن التوافق لم يتم التوصل إليه 



قبل وقتٍ طويلٍ من وصول الموكب الذي فاجأهما. وعندما سحبت الستائر 
 -من حول العرش، كان بالإمكان رؤية فأرٍ كبيٍر جالساً في مكان الأميرة

في حالتها الممسوخة. وكان الجميع مشدوهين، فأرسل الملك  الأميرة نينيتا
طالباً حراسةً، إلا أن تشيليو بذل جهوداً مستميتةً في تحويل الفأرة إلى الأميرة 
التي يعر  أهاا ستوجد. والجميع فوجئ بنتائج الجهود المبذولة، ووقفت الأميرة 

الدينا وكانت هزيمة سمير نينيتا أمامهم. وكان الأمير خارجاً عن طوره من الفرح، 
تامة. وقد عُدت بمثابة شريك في ارتكاب الجريمة مع لياندرو، وأدينت بالخيانة 
معه ومع كلاريسا.وراقب الملك القصر للحظةٍ وهو يدخل في حالة من الألم 
وهو جنهد عقله، ثم التفت إليهم كلهم مقرراً: أن جميع المتهمين جنب أن 

لدينو في طلب الرحمة أدراج الرياح، ولم يشنقوا. وذهبت توسلات تروفا
 يستجب الملك إلى أيٍ منها. 

وعندما تحرك الحراس نحوهم، هرب فريق المذنبين، ومالبث المشهد أن غطي 
بفرقاء يلاحق بعضها بعضاً، والكل في حالٍ من الاضطراب عند ذهاب 
ورغانا مالخونة، إلا أن أحداً لم يعر  في أي طريق ذهبوا.وفجأةً، ظهرت فاتا 

في وسط خشبة المسرح، وانفتح باب الفخ، واختفى أتباعها تحتها سالمين. 
ووصلت الحاشية متأخرة جداً، ولم يكن أمامها أن تفعل إلا الدعاء بأن 

 يحفظ الله الأمير«الذي توجه في الحال سائلًا أن » يحفظ الله الملك«
فاصيل. ات في الت)وحدث في مركز المدينة تغييٌر واحدٌ مع تغيير » والأميرة

وجرى المشهد الأخير في مطبخ القصر الملكي، حيث وقع تروفالدينو نائماً 
وحرق الكعك. والأميرة تحولت إلى حمامة بيضاء، وليس إلى فأرة، صفقت 



بجناحيها، ودخلت المطبخ، وتحررت من السحر بقوة تشيليو. وحكم على 
 ا من هذا المصير الأسوأ منالخونة بكنس المطبخ، لا بالموت، إلا أهام أنُقذو 

 الموت بقوة فاتا مورغانا. وانتهت الأوبرا بتكرار المارش(.

 

 

 

 معجــم الموســـيقا الغـــربية

  Xحري 

 

 إعداد: محمــد حنــانــا

 

 الأعــــلام

 

 XENAKIS, IANNIS 1377* كزيناكس  إيانيس 

مؤلف ألمعاني رومعاني المولعد. بدأ دراسععععععت  الموسععععععيقية عام 

حيععي  1312على يععد كونععدوروي. ذهععة إلى بععاريس عععام  1391

سعععععيان. وةععععع  أعمالاً درج على يد هونيغر وميلو، ام على يد مي

حديثة ذا  طبيعة تجريبية. غزير الإنتاج، تتضعععمن مؤلفات  أعمالاً 

أوركسععععترالية متنوعة، أعمالاً كورسععععية، أعمال موسععععيقا حجر ، 

 موسيقا إليكترونية، أعمالاً لآلة الكيبورد.

   XYNDAS, SPYRIDON 1535 – 1517* كزينداس  سبيريدون



الاً أخر . من أوبرات  أوبرا ، وأعم 2مؤلف يونعاني. وةعععععع  

الهامة أوبرا االمرشُ البرلماني(، وهي الأوبرا الأولى يي اليونان 

التي اعتمعد  نصععععععاً يونعانيعاً. د مر  معظم أعمعال  جراء قصععععععف 

 كوريو خلال الحرب العالمية الثانية.

 

  



 المصطلحا 

 

 *XYLOPHONE – اكسيلوفون 

فة مرتبة  لة إيقاعية تتكون من شعععععرائُ خشعععععبية بمطوال مختل

كما هو يي  لة البيانو أو الكيبورد، يطرق عليها بوساطة عصوين 

صععغيرين يي رأسععيهما كرتين من الخشععة أو الكاوتشععوم الصععلة. 

سعععان يي الأوركسعععترا لأول مر  عام  –اسعععتخدمها المؤلف سعععان 

يي رقصععععة الأموا . بعد ذلِ اسععععتخدمها مؤلفون عديدون  1521

ي، والتون، ريتشارد شتراوج، منهم ماهلر، بوتشيني، ستراينسك

 يون ويليامز...إلخ.

 *XYLORIMBA – أكسيلوريمبا 

 لعة إيقاعية تجم  بين  لتي الاكسععععععيلويون والماريمبا، تضععععععم 

خمسعععة أوكتايا . اسعععتخدمها بيري، وميسعععيان، وسعععتراينسعععكي، 

 ودالابيكولا، و خرون.

 

  



 

  Yحري 

 

 الأعــــلام

 

 YAMADA, KOSAKU 1356 - 1555* يامادا  كوساكو 

مؤلف ياباني. درج الغناء والعزي على  لة الفيولونسععععععيل يي 

أكاديمية الموسعععيقا يي طوكيو. ام درج التمليف على يد بروي يي 

. تتضمن 1316برلين. أسعس أوركسعترا طوكيو الفلهارمونية عام 

كانتاتا، سعععيمفونية، قصعععائد سعععيمفونية،  7أعمال  سعععا أوبرا ، 

 نة موسيقا الحجر ، والأغاني.أعمالاً كورالية، إلى جا

 YAMASH`TA STOMU 1312* ياماشتا, ستومو 

ععععازي إيقعععا  ومؤلف يعععابعععاني. درج يي أكعععاديميعععة كيوتو 

الموسععععععيقية، ام يي أكاديمية الفن يي بوسععععععطن. عازي إيقا  يي 

أوركسععععععترا كيوتو الفلهعععارمونيعععة، ويي أوركسععععععترا أوسععععععععاكعععا 

يي أعمال ميلو وهنز . الفلهارمونية. ظهر بصععععععفت  عازياً منفرداً 

 وة  موسيقا لنحو مئة ييلم ياباني.

 ,YARDUMIAN 1356 – 1312* يؤؤؤاردوميؤؤؤان  ريتشؤؤؤؤؤؤؤؤؤارد 
RICHARD 

مؤلف أمريكي من أصعععععل أرمني. درج الموسعععععيقا وحد ، لكن  

لاقى عوناً من ييرجيل تومسععععون، وسععععتوكويسععععكي، وأورماندي. 

يانو، بتتضععمن أعمال  سععيمفونيا ، كونشععيرتو كمان، كونشععيرتو 

 متوالية أرمينيا، بريلود للكورال، رباعية وترية... إلخ.

 YOUNG, DOUGLAS 1312* يونغ  دوغلاس 



معؤلعف وععععازي بعيعععانو إنكليزي، درج يي الكليعععة الملكيعععة 

. تشععتمل 1321للموسععيقا. ظهر بصععفت  عازي بيانو يي لندن عام 

أعمعالع  على الااعة بعاليهعا ، سععععععينفونييتا، كونشععععععرتينو للبيانو. 

كونشععععععيرتو ييولونسععععععيل، أعمال أوركسععععععترالية متنوعة، أعمال 

 للكورج، إلى جانة أعمال موسيقا الحجر ، وأعمال البيانو.

 YSAΫE, EUGÉNE 1391 – 1565* ايزاي  يوجين 

ععازي كمان وقائد أوركسععععععترا ومؤلف بلجيكي. درج على يد 

والد  وهو يي الخامسععة من عمر ، ام يي كونسععريتوار لييي على 

ماسعععار ، ام يي كونسعععريتوار بروكسعععل على يد يينياوسعععكي، يد 

وييوتعان. جعال يي روسععععععيعا ويي اسععععععكنعديناييا م  عازي البيانو 

. عععاف يي بععاريس حيععي عقععد 1557أنطون روبنشععععععتععاين عععام 

سععان، وديبوسععي.  –صععداقا  م  يرانِ، شععوسععون، يوري ، سععان 

 ةأسععععتاذ  لة الكمان يي كونسععععريتوار بروكسععععيل. قام بجولا  يني

عديد . وةعع  سععتة كونشععرتا  لآلة الكمان، وعد  سععوناتا  لآلة 

الكمععان بععدون مرايقععة، تنويعععا  على لحن لبععاغععانيني، وأعمععالاً 

 أخر .

 YUN, ISANG 1312* يون  ايزانغ 

مؤلف كوري المولد ألماني الجنسععععية. درج الموسععععيقا الغربية 

يقية سععيي كوريا واليابان. درج  لة الفيولونسععيل والنظريا  المو

يي كونسريتوار أوساكا، والهارموني والتمليف يي جامعة طوكيو. 

ذهة إلى كونسععععريتوار باريس وبرلين حيي درج على يد بلاخر. 

تتضعععععمن أعمال  أرب  أوبرا ، خمس سعععععيمفونيا ، كونشعععععيرتو 

ييولونسعععيل، كونشعععيرتو يلو ، كونشعععيرتو أوبوا وهاربسعععيكورد، 

 أخر .كونشيرتو كلارينيا، إلى جانة أعمال 

  



 الأعــــمال الموسيقية

 

 *YOLANTA – يولانتا 

أوبرا من يصل واحد للمؤلف تشايكويسكي، ق دما أول مر  يي 

 . وة  نصها م. تشايكويسكي.1537بطرسبوري عام 

 *YOUNG PERSON`S guide to the ORCHESTRA,The –  دليؤؤل

 الأحداث إلى الأوركسترا

  لفيلم واائقي حول عمل أوركسععععترالي للمؤلف بريتين، وةععععع

 لا  الأوركسععععترا، يع ريها، ويصععععف طاب  كل قسععععم من الأقسععععام 

 الأوركسترالية. والعمل مبني على ايمة للمؤلف بورسيل.

  



 

 Zحري 

 

 الأعــــلام

 

 ,ZANDONAI 1311 – 1559* زانؤؤؤؤدونؤؤؤؤاي  ريؤؤؤؤكؤؤؤؤاردو 
RICCARDO 

مؤلف إيطعالي. درج على يعد ماسععععععكاني. مدير كونسععععععريتوار 

أوبرا، أعمال أوركسععععععترالية،  17تشععععععتمعل أعمعالع  على بيزارو. 

 أعمال للكورج.

 ZÁDOR, JENÖ 1322 – 1531* زادور  جينو 

مؤلف هنغاري المولد أمريكي الجنسعية. درج يي كونسريتوار 

ييينعا، ام يي لايبزيغ على يعد ريغر. اسععععععتقر يي الولايعا  المتحد  

 17وةععع   ييلماً، كما 171. وةععع  موسعععيقا لأكثر من 1393عام 
أوبرا منهععا جزير  المو ، وكريسععععععتوير كولومبوج، إلى جععانععة 

 الأعمال الأوركسترالية، والأغاني.

 ZELENKA, JAN 1216 – 1523* زيلينكؤا  جان ديسؤؤؤؤؤؤاماس 
DISAMAS 

مؤلف وعععازي كونترابععاص بوهيمي امن بوهيميععا(. درج يي 

 براي وييينعا االتعمليف على يعد يوكس(، كمعا درج يي إيطاليا على

 71يد لوتي. مؤلف كنيسعة البلاط يي درسدن. تشتمل أعمال  على 
 أوراتوريا ، والعديد من الأعمال الصغير . 9قداساً، 

 ,ZEMLINSKY 1317 – 1521* زيؤملينسؤؤؤؤؤؤكي  ألكسؤؤؤؤؤؤنؤؤؤدر 
ALEXANDER 



مؤلف وقائد أوركسععترا نمسععوي. درج يي كونسععريتوار ييينا. 

لمؤلف ماهلر الذي عمل يي القياد  والتدريس. لاقى تشععععجيعاً من ا

غعععادر برلين إلى  1399ععععدل وقعععدم إحعععد  أوبراتععع . يي ععععام 

. تتضعععععمن أعمال  أوبرا  1395براي،ومنها رحل إلى أمريكا عام 

منها "سعععععاريما"، "القزم"، بالي ، سعععععيمفونيتين، سعععععينفونيتيا، 

أعمععالاً كوراليععة، إلى جععانععة أعمععال موسععععععيقععا الحجر ، وأعمععال 

 البيانو.

 ZENDER, HANS 1395* زيندر  هانس 

قعععائعععد أوركسععععععتعرا ومعؤلعف ألعمعععانعي. درج يي يرانكفور  

ويرايبوري. قائد مسععععاعد يي دار أوبرا بون. شععععارم يي مهرجان 

سعععالزبوري. المدير الموسععععيقي العام لدار أوبرا هامبوري. قدم يي 

بعايرو  أوبرا بعارسععععععيفعال. تشععععععتمعل أعمعال  على أوبرا، وبع  

 وسيقا الألكترونية.الأعمال الغنائية، وأعمال الم

 ZILLING, WINFRIED 1359 – 1316* زيلينغ  فينفريد 

مؤلف وقائد أوركسععععترا ألماني. درج على يد شعععععونبري. عمل 

أوبرا ،  2قائداً للأوركسععععترا يي دوسععععلدوري، وايسععععن. وةعععع  

 كونشيرتو كمان، وبع  أعمال موسيقا الحجر .

 ,ZIMERMMANN 1321 – 1315* زيمرمؤؤان  بيرنؤؤد الواز 
BERND ALOIS 

مؤلف ألمعاني. درج يي بون وبرلين. ام درج التمليف على يد 

يعععارنعععاف، ويورتنر، وليبوييتس. تشععععععتمعععل أعمعععالععع  على أوبرا 

"الجنود"، سععيمفونية يي حركة واحد ، كونشععيرتو للأوركسععترا، 

كونشععععععيرتو للوتريععا ، كونشععععععيرتو كمععان، كونشععععععيرتو أوبوا، 

نسعععيل، إلى جانة الأعمال كونشعععيرتو ترومبيا، كونشعععيرتو ييولو

 الكورسية، وأعمال موسيقا الحجر ، وأعمال البيانو.

 ZIMERMMANN, UDO 1319* زيمرمان  أودو 



مؤلف وقائد أوركسععععععترا ألماني. درج يي درسععععععدن. مدير دار 

أوبرا الدولة يي لايبزيغ. قاد التقديم الأول للسععععععينفونيا التراجيدية 

وبرا ، كونشععععععيرتو لآلة أ 6للمؤلف هعارتمعان. تتضععععععمن أعمال  

 التمباني، وأعمالاً أوركسترالية متنوعة.

 ,ZINGARELLI 1592 – 1267* زيؤنؤغؤؤؤاريؤلؤلؤي  نيكولو أنطونيو 
NICCOLÒ ANTONIO 

مؤلف وعازي كمان إيطالي. درج يي كونسععععععريتوار لايبزيغ. 

المععدير الموسععععععيقي يي جععامعععة لايبزيغ. مععدرج مععاد  التععمليف يي 

سعععيمفونيا ، أعمالاً  6أوبرا ،  11ةععع  كونسعععريتوار لايبزيغ. و

 رباعيا  وترية. 6كورسية، إلى جانة 

  



 

 الأعمال الموسيقية

 

 *ZAIDE - سعيد 

أوبرا "غير منتهية" من يصعععععلين للمؤلف موتسعععععار ، ق دما 

األفهعععا موتسععععععععار  ععععام  1555أول مر  يي يرانكفور  ععععام 

 (. وة  نصها جوهان أندرياج شاشتنر.1223

 *ZAMPA, OU LA Fiancée de marbre -  زامبا  أو خطيبة

 من الرخام

أوبرا من الااعة يصععععععول للمؤلف يردينعانعد هيرولعد، ق دما أول 

 وة  نصها ميليسفيل.1591مر  يي باريس عام 

 *ZAREWITSCH, DER – ابن القيصر 

دمععا أول مر  يي  أوبريععا من الااععة يصععععععول للمؤلف ليهععار. قعع 

 هنريش رايشر .. وة  نصها بيلا ينباي، و1372برلين عام 

 *ZAR UND ZIMMERMANN – القيصر والنجار 

أوبرا من الااة يصول للمؤلف البر  لورتزينغ، ق دما أول مر  

 . وة  نصها المؤلف نفس .1592يي لايبزيغ عام 

 *ZAUBERFLÖTE, DIE – الناي السحري 

أوبرا من يصعععلين للمؤلف موتسعععار ، ق دما أول مر  يي ييينا 

 ها ايمانويل شيكانيدر.. وة  نص1231عام 

 *ZAUBERHARFE,DIE – الهارب السحري 

ميلودراما للكاتة هويمان وةع  لها المؤلف شوبر  ايتتاحية، 

. ت عري الايتتععاحيعة اليوم بععاسععععععم 1571ومقعاط  موسععععععيقيعة عععام 

 روزاموند.

 *ZAZÀ – زازا 



أوبرا من أربعة يصععول للمؤلف ليونكاياللو، ق دما أول مر  يي 

. وة  نصها، الممخوذ عن بيير سيمون وشارل 1311ميلان عام 

 بيرتون، المؤلف نفس .

 *ZIGEUNERBARON, DER – البارون الغجري 

أوبريعا من الااعة يصععععععول للمؤلف يوهان شععععععتراوج الثاني، 

 . وة  نصها ي. شنيتزر.1556ق دما أول مر  يي ييينا عام 

 *ZIGEUNERLIEDER – أغنيات غجرية 

(، وةعععععععها عام 119مز اعمعل ترتية أغنيعة للمؤلف براه 11

 ، وهي لأصوا  بشرية م  البيانو. الأشعار من نظم هوغو.1552

 *ZWERG, DER – القزم 

أوبرا من يصعععل واحد للمؤلف زيملينسعععكي، ق دما أول مر  يي 

 . وة  نصها ج. كلارين.1377كولون عام 

 *ZWILLINGSBRUDER, DIE – الشقيقان التوءمان 

د للمؤلف شععععوبر ، ق دما أول مر  يي أوبريا من يصععععل واح

 . وة  نصها ج. يون هويمان.1571ييينا عام 

 *ZYKLUS – دورة 

عمل لعازي إيقا  منفرد للمؤلف شععععععتوكهاوزن، وةععععععع  عام 

1363. 

 

  



 

 المصطلحا 

 

 *ZAPATEADO – زاباتيادو 

رقصععععة أسععععبانية لراقي منفرد يضععععرب الأرِ بكعبي حذائ ، 

 ميزانها الااي.

 *ZARZUELA- زارزويلا 

نم  من العرِ الموسععععععيقي المسععععععرحي الإسععععععباني الترييهي 

التقليعدي اشععععععبيع  بالأوبرا(، يتخلل  حوار منطوق، غالباً ما يكون 

 ساخراً.

 *ZINGARO, ZINGARA –   )غؤؤجؤؤري )بؤؤؤالإيؤؤطؤؤؤالؤؤيؤؤؤةAlla 
ZINGARESE 

 أي بمسلوب غجري.

 *ZOPPA – ج  أعرج رر  عر

 أي سينكوب ابالإيطالية(

 *ZORTZIKO – زورتزيكو 

 .1/6رقصة شعبية من الباسِ، ميزانها 

  



 

 

 المراج 

 

 

- The Oxford Dictionary Of Music - MICHAEL 
KENNEDY 

- Dictionary Of Music - ARTHUR JACOBS  

- Dictionary Of Music - ROBERT ILLING  

- The Dictionary Of Composers And Their Music - 
ERIC GILDER 

- Concise Dictionary Of Music - PETER BROOKE - 
BALL 

 

 قاموج مصطلحا  موسيقية. –أحمد بيومي  -

 

  



 

 
 
 
 

 

 

   ملحـــــــق

  المدونـة الموســــيقية لمقطـــوعة

 »لآلـــة البيانــو 7دراســـة رقــم «

 للمؤلــف وليــد حجــار

 



  



 

 
 

  



 

 
  



 

 
  



 

 
  



 

 
  



 

 
  



 

 
  



 

 
  



 

 
  



 

 
  



 

 
 

  



 
 
 
 
 
 

 
 

 8091سرغيه بروكوفييف في كونسرفتوار بطرسبرد عام 



  



 

 
 

 8098سرغيه بروكوفييف م  نيقولاي مياسكوفسكي عام 



  



 
 
 
 
 
 

 
 

 سرغيه بروكوفييف م  ديمتري شوستاكوفيت  و رام خشاتوريان

 



  



 
 
 
 
 
 

 
 

 سرغيه بروكوفييف م  يفغيني مرافنسكي 
 8091لسادسة عام فونية امعند التقديم الأول للسي

  



 

 
 
 
 

 

 

   ملحـــــــق

  المدونـة الموســــيقية لمقطـــوعة

 »لآلـــة البيانــو 7دراســـة رقــم «

 للمؤلــف وليــد حجــار

 



  



 

 
 

  



 

 
  



 
  



 
  



  



 
  



 
  



 
  



 
  



 
  



 
  



 
 

 

 


