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 كلمة العدد
تحيط بنا الأغاني أينما كنا، في الشوارع، في وسائط 

 النقل، في المطاعم والمخازن والدكاكين والمحلات العامة.

تحيط بنا الأغاني قادمة من كل مكان في الوطن العربي، 

مصننننننمعة ومحفو ة في أشنننننرطة الكاسنننننيو وأشنننننرطة الفيديو 



 والديسكات الليزرية.

وثة ليل نهار من عشرات الإذاعات تحيط بنا الأغاني مبث

والقنوات الفضننننننائينة، فيبندو الأمر كما لو أن الجميث لا يكترث 

سننوب بالأغنية وبأنواعها المختملفة، الشننعبية والشننبابية، الريفية 

والمندينينة، الخليجينة والبندوية، الجبلية والسننننننهلية، الراقصننننننة 

حد لا أوالداعية للرقص. أما أشنكال التأليف الموسيقي الأخرب ف

 يسمعها، بل لا يسمث بها أحد.

ولكن ما هي طبيعة تلك الأغاني، وكيف هي على صعيد 

النص واللحن والأداء، مننا منندب خطورة دورهننا وتننأثيرهننا على 

الأطفال والأولاد والشننننننباب، ما هو الدور الذي ينبغي أن تلعب  

وسنننائل الإعلام في إيجاد الضنننوابط التي تحد من انتشنننار الغ  

رديء، وهننل من الممكن فرت تلننك الضننننننوابط على منهننا وال

قنوات القطاع الخاص الفضنننائية، وهل بالإمكان ومنننث معايير 

تفُرت على من يعمل ويسنننننناهم في تلك الصننننننناعة، ومن هي 

الجهة التي سنننتطرل تلك المعايير، وهل ثمة شنننريحة عريضنننة 

من الموسننننننيقيين المتعلمين التي قد تسنننننناعد على تحقيق توازن 

 ساحة الفنية بمجملها، و.. و.. إلخ ؟ صحي على ال



ثمة فريق ما فتئ يصننب جام غضننب  على تلك البضنناعة 

الرائجة، ويتحسننننننر على أغاني أيام زمان، على أغاني الطرب 

الحقيقية، على أغاني المعلمين الموهوبين. وفريق آخر يرب أن 

أغاني هذه الأيام تعكس طابث العصنننننر بمظاهره المختلفة، وأن  

لنا التمسننننننك بأفكار وقيم ثابتة، كما لا يجوز لنا رف  لا يجوز 

 ناهرة التغير النذي لا مناص من ، خاصننننننة أن المطرول ليس 

كل  رديئاً، بل يحتوي الجيد والعادي والرديء، وهذا ما حصنننل 

في مختلف الأزمنة والأمكنة، فالأمر نسبي، أمف إلى ذلك أثر 

ق تحُصننننننى. وفري الانفتننال الكبير على العننالم الزاخر بننألوان لا

ثنالنن  بنات لا يحفنل بمنا يجري على سنننننناحنة الغننناء، ويرب أن 

طار لا يجدي نفعاً،  الكلام والندوات والمهرجانات وتنظير الشنننننُ

وتكمن الوسنننننيلة الأنجث لمعالجة قضنننننية كهذه في التركيز على 

العمليننة الثقننافيننة، والتربيننة الفنيننة والجمنناليننة، على أن تبنندأ من 

 بد من هذه الاستراتيجية البعيدة المدب.مراحلها الأولى، ولا

مهمننا يكن الأمر فننالمسنننننننألننة على مننا يبنندو تهم الكثيرين 

وتؤرق الكثيرين، ولا غضنننننامنننننة من مناقشنننننتها والبح  في 

شنننننأنها. ويهمنا في مجلة االحياة الموسنننننيقيةا أن نفرد لها عدداً 

خاصنناً يجمث بين مختلف الآراء ووجهات النظر حول ما يدعى 

المعاصننرة، ويضننم بين دفتي  آراء الموسننيقي والملحن  بالأغنية

اق، آراء كل من يرغب في  والشننننناعر والمؤرم والمربي والذوم

 أن يدلو بدلوه حول أغنيتنا العربية المعاصرة.

هي دعوة ليسننو للسننجال بل للحوار، دعوة لةشننارة إلى 

مكمن القوة ومكمن الضعف دعوة قد تحظى بنصيب من اهتمام 

يرون في مجلننة االحينناة الموسننننننيقيننةا توجهنناً إلى  أولئننك الننذين

أصننحاب الاختصنناص فقط، دعوة إلى أولئك الذين مازال لديهم 

 ذلك التعطش للأغنية الجميلة.

 رئيس التحرير 

 

 

 الموسيقا وبناء الأطفال المبدعين

 مقارنة بين تعلم القراءة الموسيقية عند الأطفال وتعلم اللغة



 

 نورث نابوتي

 باح  وكاتب موسيقي

 

من المفيد بدايةً الإشاار  إلى أن تعلم الموسيقا بطر  تقليدية أعطى 
نتاائ  متبااايناة  إر أفرز ويفرز حااتل م تلفاة في السااااااويااال ويمكننااا 

أن القلة القليلة تصاابق رارئة ممتاز  والبقية يمكن تصاانيفهم في الجزم 
 مستوى المقبول وحتى المستوى الضعيف.

وتعليم الأطفال القراء  الموسايقية بسسالي  المدار  الحديةة يعتمد 
اعتماداً مباشاراً على التعاون بين المدرساين والأولياء. ما التنويه هنا 

بين تعلم اللغااة وتعلم القراء  إلى مقااارنااة بساااااايطااة في هااذا الإطااار 

 الموسيقية.

 * الطفل يتعلم اللغة بشكل مباشر وعفوي:

والادراسااااااال والأبحا  إىااااااافة إلى التجربة العملية أكدل إمكانية 
زياد  ردر  تعلم الطفل للغة بشاااااكل أسااااااره اوالتعلم هنا ينحصاااااار في 

 المحادثة(..

 لمه المحادثة ؟ ( هل يتعلم الطفل القراء  تعلُّماً متوازياً ما تع

 ج( بالتسكيد ات(

 والقراء  والكتابة تحقاً( -االمحادثة أوتً 

من هااذا المباادأ وانط راااً منااه يمكننااا تبساااااايف مفهوم تعلم الأطفااال 
للموسايقا بسان باكر  من خ ل اتساتماه.. وتطوير الذاكر  الموسيقية 

ل اصااة ومن ثم القراء  الموساايقية تحقاً اراجا الأبحا  والدراسااال ا

 في هذا الإطار والمنشور  في الحلقال السابقة(.

ومااا ورد أع ي يمكن أن يكون جواباااً لكاال الماادرسااااااين والأولياااء 

والمهتمين الااذين يتسااااااااءلون حين يرون الأطفااال يعزفون مقطوعااال 

موساااااايقياة عزفااً جياداً وأحيااناااً مًثراً ومعبراً اهاال يمكن لأطفاالنااا أن 

 نعم. -ما هم يعزفون ؟( يجيدوا القراء  الموسيقية ك



وهنا أؤكد على المبدأ الأسااااساااي بتعليم أطفالنا الموسااايقا من خ ل 

تعاون الأولياء ما المدرسااااين في تطبيس أسااااس اتسااااتماه الصااااحيق 

والمبرم , فالطفل الذي تعلم اتستماه الجيد والعزف الجيد بالتسكيد هو 

 مرشق ليكون رارئاً موسيقياً على أكمل وجه.

ذا رادرته على رراء  أي عمل موساااااايقي لأول مر   فهو وأعني بها

يساااااامعهاا باسعماره ملياً  ثم يرساااااام هذي النوتة في داخله ويتعامل بها 

 تعام ً عفوياً ومباشراً وكسنه يعزفها أو يغنيها.

فهو لن يبحث عن نغمتها وع ماتها الزمنية المعقد  فقف بل أيضااااااً 

ل ال اصاااة فيها امةل تشاااغي عن تكوينها اللحني والتعبيرية الموسااايقية

القدمين  حركة العازف  واسااتيعاا النغمال المقتضاااية  ورال  العمل  

وسااارعة الأداء  إىاااافة إلى ما ركر اساااتيعابه تصاااط حال وأشاااكال 

 التدوين الموسيقي  اصط حال الإعاد  والتكرار  النهاية(.

وبهذا كله سااااااتصاااااابق اللغة الموساااااايقية حية وممتعة إلى حد كبير 

 اً أن تكون دون معنى وع ء على أطفالنا.عوى

وما يحد  في الأسااااالي  التقليدية للتعليم أن العديد من المدرسااااين 

يعنفون الأطفال الذين ينسااون باسااتمرار م حظة أو اصااط حاً ما مةل 

..( وت يتذكرونها عند رؤيتها.والساااااب  يعود leggeroأو  mfأو  D .Cا

 سيقية(.لأسلوا تعلم النوته االقراء  المو

وبمقااارنااة رلااي ما كيفيااة رراء  اللغااة ن حب أن الطااالاا  االطفاال( 

عناادمااا يتاادرا على الأحرف الأبجااديااة ما إهمااال القواعااد والتراكياا  

فسااتكون هذي الأحرف كل مايراي عندما يصااال إلى الكلمة  وبالتالي هو 

يرى أحرفااً فردياة ولكناه تيسااااااما الكلماة في باطنه اعقله( وبذلي لم 

 كلمة  ولم تصل الرسالة المنشود  من رلي.يفهم ال

ويالقيا  ما النوته الموسيقية فإن الطفل سيتمكن من جزء النغمة 

مة ً أو يتشاكي بنوعيتها وسي ط  لأنه لم يستطا أن يصل إلى الجملة 

 كاملة االإيقاه الكامل(.



ومن خ ل التجربة ال اصااااااة إىااااااافة إلى النتائ  والأبحا  والتي 

وا المدار  الحديةة في تعلم الموساااايقا برفا نساااا  أكدل نجاح أساااال

التعلم لمسااااااتويااال كبير  من ط ا هااذي الماادار  ومنهااا االماادار  

اليااابااانيااة والأمريكيااة.. والعااديااد من الماادار  الجااديااد  في أوربااا التي 

اعتمادل الأساااااااليا  الحاديةة( ونتائجها جميعاً تًكد أن ط ا المراحل 

  وحتى 1الأيتودال من مسااتوى  الوسااطى امراحل مرتبطة بساالساالة 

 ( رد وصااالوا إلى مرحلة ومساااتوى رراء  موسااايقية كاملة وأكةر 11 

 مما نت  من ط ا مخرين اتبعوا الأسلوا التقليدي في التعلم.

 * ماهي أسباب النجال ؟

امتااز ط ا الأساااااالوا الحادياث عن الط ا التقليديين لأنهم د فعوا 

مناساابة.. وعندما اكتمل تسهيلهم لها إلى القراء  الموساايقية في مرحلة 

وفس الأسااالي  الحديةة وهم يقرؤون الموساايقا بسااهولة عند فحصااهم 

والطل  إليهم مة ً رراء  موساااايقية غير مسلوفة اخارجة عن معرفتهم 

المسااابقة وصاااعبة عليهم أكةر مما تبدو(. كما أنهم رادرون على الغناء 

ول الدريقة المشاااار في الحاتل كافة بسسااالوا صاااحيق وبطبقال الصااا

إليها في القطعة الموسيقية ودون أي مساعد   وهذا يتضمن المقامال 

مة ً( حتى على الموسيقي الذي أتم دراسته إن صق  E bالصعبة امقام 

 التعبير.

إىااااافة إلى ردرتهم على اسااااتيعاا اصااااط حال التدوين ال اصااااة 

اد  باالساااااالم الموساااااايقي المتدرج تنصاااااااف الأنغام والأصااااااوال الح

والتهويااادال وحركاااال العاااازف  وكااال رلاااي دون اساااااات ااادام متتهم 

 الموسيقية التي رد تورعهم في شرك حركال العازف من أول مر . 

وهاذا يًكاد أن النوته الموساااااايقية االقراء  الموساااااايقية( أعطتهم 

الرسااالة المطلوبة  وهذا المسااتوى االمتوسااف( من الأطفال المتعلمين 

اسااااااتطاعوا عزف رطعة موساااااايقية مقروء  بالأسااااااالي  الحديةة إرا 

فساااااايعتماد أداؤهم على جزء كبير من تجربتهم العملية وبالمقارنة ما 

المسااااتويال التي اختبروها سااااابقاً  بحيث تتدخل انفعاتتهم الجساااادية 

مر  أخرى امقاادر  التحااد  تساااااابس مقاادر  القراء   وحتى تتوازى 

 المقدرتان معاً ومن خ ل تعلم القراء (.

 ة تحفيز الطلاب ودفعهم لتعلم القراءة الموسيقية:* أهمي



ويتم رلي من خ ل زج الط ا ومن أمضاوا المراحل التسسيسية في 

التعلم من خ ل مجموعال تتضامن مساتوى متقدماً ومستوى متوسطاً 

وتحفيز المسااااااتوى الأدنى ودفعهم ل وة تجربااة جااديااد  في القراء  

ريقة غير مباشاااااار  إلى الموساااااايقية والعزف  فإن رلي ساااااايدفعهم بط

تطوير مقادرتهم على القراء  بساااااارعاة كماا هي في القدرال الأخرى  

 مما يكسبهم امهار ( جديد  يبحةون عنها هم بسنفسهم.

وعلياه فاإن تعلم القراء  المبكر  هاام جداً  ونتائجه محكمة. وتطور 

القراء  الموساااااايقياة عاامل هام وتحتاج إلى مهار  ومن الضااااااروري 

 ها باكراً .المباشر  في

  



 

 

 في الحلقة القادمة:
 

العوائس والصاااعوبال الناتجة عن تعلم القراء  الموسااايقية في سااان 

 باكر :

 القراء  الموسيقية جزء أساسي لتعلم الموسيقا بالأسالي  الحديةة. -1

مقاارناة في أساااااااليا  تعلم القراء  الموساااااايقية ازولتان كودالي والطر   -2

 الحديةة(

ياااة في تعلم القراء  تفقاااد الط ا المتعاااة التي تقااادمهاااا الطر  التقلياااد -3

 الموسيقا.

 كيف يتجاوز الأسلوا الحديث في تعلم القراء  الموسيقة االملل( ؟ -4

 بتقوية الذاكر  الموسيقية في سن باكر . -أ 

بعزف الطااالاا  الموساااااايقااا من خ ل صاااااافحااة النوتااه االعاااد   -ا

 البصرية(.

 ن :القراء  الموسيقية رد تكو - 5

 عقبة أمام السيطر  الفنية الجيد  االتحكم الفني( -

 عقبة أمام طبقة الصول ومعدل سرعة الأداء. -

 عقبة أمام اتستماه إلى فررة موسيقية أخرى..! -
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دأبت الأصااوال الغنائية القدير  في مطلا القرن الماىااي حتى منتصااف 

نصاااااافاه الةااني على إاهاار رادراتهاا الطربياة النفسااااااياة أحيااناً والغريزية 

يجعل من صاانعه صااح  سطو  وسلطان عموماً. هذا الطرا السااحر الذي 

على الجمهور المتعطش للهوى والوجاااد والألم. طراث كةيرون ممن كتبوا 

عنه في ب دنا وفي ب د الغرا يربطونه بالكبت الجنسااااي في مجتمعال ي عد 

الجنس فيهاااا من المحرماااال التي ت يجوز تنااااولهاااا وت الحااادياااث فيهاااا 

ي  عليها  فظهرل في الأغاني وال وة في تفااصاااااايلهاا بال وت حتى التعر

 .(1اعبارال الوصال والعشس والهيام والوجد والتبريق والألم والشو 
                                                           

في النصننننننف الأول من القرن المامنننننني  هر في مصننننننر مطربون ومطربات غنموا  - 1

أغنيات ماجنة خليعة، وكان لهم دور في جلسننات الأنس والاسننتماع عند العامة. نذكر 
(، ونذكر من أغنياتها الماجنة )بعد العشنننا 393-3221دية ) من المطربات منيرة المه

يحلى الهزار والفرفشننننننة(. وكانو مغنية تخو شننننننرقي بدأت عهدها في إحياء الليالي 
الملال والحفلات في مدينة الزقازيق، ثم انتقلو بعد ذلك إلى القاهرة. واشننننتهر أمرها 

قدممها عزيز عيد  3931فيها مطربةً وراقصنننةً في مقاهي الأزبكية. وفي صنننيف عام 
لتغني بين الفصننننول في فرقت  الكوميدية على مسننننرل برنتانيا. وغنو وقتئذ قصنننننائد 
للشنيخ سننلامة حجازي. وكانو منيرة المهدية جميلة القسننمات زرقاء العينين كسننتنائية 
الشننعر ممشننوقة القوام صنناحبة صننوتب ذوق عذب، تضننافر جمال صننوتها وعذوبت  

ها وعلى تعلمق الجمهور بها. وكانو منيرة المهدية أول سيدة وحُسن خلقتها على إنجاح
مصننرية تحترف الفـنننننننن والغناء بشننجاعة وثبات. كونو فرقة حملو اسننمها في سنننة 

على شناكلة فرقة الشنيخ سنلامة الحجازي ونمطها وكانو تؤدي الأدوار نفسها  3931
ح ـنننننال. ومن أنجالتي كان الشيخ حجازي يغنيها في أوبريتات  وهي تتزيا بزي الرجـنننن

الروايات التي مثلتها من بين روايات الشنننيخ سنننلامة حجازي )كارمن(. وقد اسنننتطاع 
كنامنل الخلعي ملحن هنذه الأوبريو أن يزاوي بين موسننننننيقا الفرنسنننننني جوري بيزي  

Georges Bizet مؤلف أوبرا كننارمن، و بين الموسننننننيقننا العربيننة. وقنند نجحننو هننذه ،
نهنا كنامنل الخلعي وأحنداثها *ثم قنامنو بندور )تناييس(كبيراً. الأوبرينو وقتئنذ نجناحناً  ، لحم

مسننننننتقناة من الحيناة المصننننننرينة القنديمنة. لكن الجمهور لم يقُببل على الأوبريو إقبال  على 
)كارمن( لأن مومننننوعها كان فلسننننفياً في حين كان جمهور منيرة المهدية جمهوراً غنائياً 

هم مومننننننوع معقد. في أواخر عام ينأتي ليسننننننمث ويترنمح وليس ليعمنل فكره ويجتهد في ف
قندمو رواية )كليوباترا( وكان بدأ تلحينها الشننننننيخ سننننننيد درويش وأكملها من بعده  3983

 محمد عبد الوهاب. 

في  3912اعتكفننو منيرة المهننديننة عقنندين من الزمننان ثم  هرت فجننأة في أيننار/ مننايو من عننام 
فانزوت تعيش على ذكريات أمجادها.  صنننالة بديعة مصنننابني بميدان الأوبرا، لكنها لم تصُنننب نجاحاً 

في السنننبعينيات من القرن المامننني أنُتج فيلم بعنوان )سنننلطانة الطرب( يحكي قصنننة حياتها و قامو 
سنة، تأليف  310بدور منيرة المهدية في  المطربة شنريفة فامل. عن أعلام الموسيقا المصرية عبر 

. و قد غنمو رتيبة أحمد أغنيات 3990ب، عبند الحميند توفيق زكي، الهيئنة المصنننننننرينة العنامنة للكتنا
ماجنة من هذا القبيل ورتيبة أحمد هي أخو المطربة فتحية أحمد و لهما شننقيقة ثالثة هي مفيدة أحمد. 
ة خلخنالي( و)أننا لسننننننن  نونو(. كمنا غنى من المطربين عبند اللطيف  و من أغنيننات رتيبننة أحمند )رننم

تارة(، وغنى الشننيخ أمين حسننن سننالم )أوعى تكلمني إرخي السنن –أفندي البنا )إي  رأيك في خفافتي 
 و جننتيني يا بنو(.  –بابا جاي(، وغنى زكي أفندي مراد )هاتيلي يام  عصفوري 

 (  للمؤلف جول ماسين . أخُذ نصها من رواية لـ أناتول فرانس.  Thaisأوبرا تاييس )   *



وصاااحيق أن الأصاااوال التي نتحد  عنها كان من ىااامنها أع م ت 
يشس لهم غبار في صنعتهم و موهبتهم و فنهم  أمةال عبد الوهاا وأم 

بقة لها سطوتها كلةوم وفريد الأطرش ومحمد فوزي  إتث أنهم شكلثوا ط
في عااالم الغناااء والطرا والفن فاادخاال الفن ودخلاات الموهبااة في دائر  
السالطة ودخلت معها المصاالق الشا صية والفردية والنرجسية ومعها 
الضااااعف الإنساااااني في محابا  مواه  والتصاااادي لمواه  أخرى. لعلث 
الأمر هذا ت يقتصار على أجواء الفن المصارية بل ينسح  على أجواء 

ن وغير الفن في غير مكاان وفي كال زماان  إتث أن ما يعنينا هنا هو الف
أن الأصااوال القوية الموهوبة اكتملت لها أسااباا السااطو  والساالطان 
فسصاااابحت أف كاً يدور في مداراتها مواه  ما اسااااتطاعت أن تنفي من 

 إسار التسثر في الأسلوا والأداء بل حتى التلحين. 

اء والطرا والتلحين وشااااااًون بعض المشااااااتغلين في حرفااة الغناا

الموسايقا العربية عموماً كانوا يناهضون فكر  تقعيد الموسيقا العربية 

ودراسااتها علمياً بل وحتى كتابتها وعزفها بالنوتة بحجة أنث أموراً من 

هذا القبيل لو دخلت على موساااايقانا لأفساااادتها وأبعدتها عن أصااااالتها 

 أمام النقد والنقاش. وروحها ونفسها وهي دعاوى باطلة ت تةبت 



ورد وطدل وساااااائل الإع م دعائم الأروياء فزادتهم رو ً و سااااالطاناً 
ونشاااااارل حولهم الأساااااااطير وجعلات من عاالم الغناء والمغنين عالماً 

سااااااحريااً اجتاذا العااماة وأثر تاسثيراً رويااً في أروا  النا  وأهوائهم. 
براً لهم من وتكرسات صناعة السينما الغنائية ت دم هذي الأصوال وتقدم

ما كانوا ليحلموا بإمكانية وجودي  وهم الم ضاااارمون الذين عاصااااروا 
كوبة الشاااما في التساااجيل ومن ربلها رو  صاااول المطرا وحدي يغني 

أمام السااااميعة  فتسااااود المطرا الوساااايم على المطرا غير الوساااايم  

والمطرا الملحن على المًدي  والمطرا عااازف العود على عااازف 
النجم على الملحن ولو كاااان من المبااادعين. وطغى العود  والمطرا 

الصول على الآلة في الأداء والتسجيل وتكرث  الغناء مر ً أخرى على 
حساا الموسيقا الآليـاااـاااـاااة  والأغنية على حساا اترتجال والتقسيم. 

معادتل كةير  انقلبت مدخ تها وم رجاتها  وأصبق حلثها معقداً تعقيد 
ا الذي بدأل الحداثة تدا في أوصاااااااله أوىاااااااه الموساااااايقا والمجتم

لينهض بعاد طول المناام. وكل ما تقدم ما كان ليكون على هذا النحو لو 
أن العرا طوروا فناً موسااايقياً ملياً صااارفاً تكون الموسااايقا فيه وحدها 

هي المتسااااايد  دون ما حاجة إلى اللجوء إلى الكلمة والغناء البشاااااري 
 لإحدا  الأثر في النفو . 



تسااااااتطا التربية الموساااااايقية في ب دنا أن تنهض في هذا  هذا ولم

الموىاوه  وجاءنا اتساتماه الموسايقي الصرف من تقاليد الغرا في 

اتسااااااتمااه للعماال الموساااااايقية الصاااااارفة التي ت يت للها غناء وت 

يصاااحبها وهي أعمال تكاد تشااكل الغلبة الغالبة من الإبداه الموساايقي 

ياة. هي مسااااااسلاة تااري ياة رورياة ثقاافية الك ساااااايكي لادى الأمم الغرب

اجتماعية إرن. وحتى اليوم ما زالت الموسااااايقا الآلية تكاد تكون مغيثبة 

كلياً عن إبداعاتنا الموساااايقية في الإع م وعلى المسااااارح  ولم تتعود 

الأرن بعاد على اتنتشاااااااء باالموساااااايقاا وحدها دون الغناء ولم يتفر  

لناااحيااة عنااد الجمهور. ونحن المًلفون الموساااااايقيون لتطوير هااذي ا

نعرف أن المساااسلة أعقد بكةير من مجرد النظر إليها وعرىاااها وتناول 

أسااااااباابها بهذي العجالة والبساااااااطة  وأنث معالجتها تتطل  ورتاً طوي ً 

 -لترسااايذ هذي الذائقة عند العامة ولظهور جيل من الشاااباا الملحنين 

جيلٌ يعكف  –هرون عنادنا الاذين أ هلوا تاسهي ً أكااديميااً  وهم بادؤوا يظ

على القوالا  الموساااااايقياة العربياة التراثياة يًلف فيها ويكت  ويطور 

ويبتااده ربمااا روالاا  أخرى من روحهااا وروحنااا ت تجااافي منظومااة 

لثد  من رحم التجربة والأصالة. ونحن ت نتكلف  موسايقانا وت تراثنا وت ول

ورـااااااات وتطور  هذا القول بل نحن مًمنون به كلث الإيمان. هي مسااسلة

رائقة ووعي ودراسة وبحث متقصٍّ ومحاوتل ت قدَم للجمهور العريض 

المح  للموسيقا والذو  السليم ت تجافيه الأصالة في الإبداه وإن كان 

جديداً كل الجد . وحدها المًساساال الةقافية الموسيقية الأكاديمية هي 

ضاااان المواه  القادر  على هذا التجديد في الإبداه التراثي  وعلى احت

 التي ت تتسهل بين اهرانيها لصقلهــا وتقويمها. 



ورد ساادل فتر  من الزمن كان من الصع  فيها تناول رموز الغناء 

العربي باالنقاد لماا أحيف بهاا من هاالاة القداسااااااة والتبجيل. كان للبنان 

تجربته في المسرح الغنائي الذي ع رف تحت اسم الأوبريت الفلكلورية 

دل هاذي التجرباة اللبناانيااة  على غرار أو بريتاال سااااااياد درويش. وعا 

وىمن  1151صاحو  فلكلورية  احتضنتها مهرجانال بعلبي منذ عام 

هاذي المهرجااناال غنتَ صااااااباح وفيروز  إلى جان  أصااااااوال رجالية 

كصااااول المبده وديا الصااااافي الذي يعد من أجمل الأصااااوال العربية 

ن الصدار  كانت دوماً على الإط    وصول نصري شمس الدين. إتث أ

لفيروز رغم عظمة صول وديا. ولم يكن الأمر ي ضا تعتبارال فنية 

وإنما تعتبارال تساااويقية اساااتراتيجية رحبانية سااايثدل صاااول فيروز 

 الأخرى. (2اعلى ما عداي ورتئذٍ من الأصوال النسائية والرجالية

                                                           
ال جورجيو صنننايغ صنننحيح أن الأصنننوات النسنننائية التي غنو إلى جانب فيروز أمث - 2

وهدب حداد وسننننننهام شننننننمار وغيرهن لا ترقى بأي حال من الأحوال إلى صننننننوت 
فيروز، إلام أنم أصواتاً رجاليةً مذهلة بعضها اكتملو ل  أسباب النجال والشهرة كوديث 
الصنننافي ونصنننري شنننمس الدين ومحمد مرعي ومحمد غازي، وبعضنننها الآخر كان 

فو  وإيلي شنننويري ورجا بدر وغيرهم. وهذه واعداً وقتئذ كملحم بركات ومروان مح
الثلة كلمها رغم عظمة بعضنننننها كانو تعد في الأوبريو الرحبانية الفيروزية أصنننننواتاً 

فيروز.   La Prima Donnaثانوية وُجدت لتخدم الصننننننوت الرئيس : السننننننيدة الأولى 
ونحن عندما نسننننننتمث مثلاً لصننننننوت محمد غازي في موال )حجبوها عن الريح( إلى 

ب فيروز يذهلنا هذا الصننننننوت الرخيم المخملي القادر المتمكن الآسننننننر، ونعجب جان
كيف لم يو ف الأخوين رحبناني صننننننوتاً بهذه القدرة والجمال ؟ لكننا عندما نسننننننمث 
الألحان التي كان أداؤها يوُكل لوديث الصافي يبطل عجبنا ونفهم السبب. ولعمري إنها 

وهاها الأسباب الفنية. أما ايلي شويري وملحم أسنباب أقل ما فيها وأمعفها شأناً بل وأ
بركات ومروان محفو  فكانوا ينعمون عليهم بأداء أغنيات لطيفة بسنننيطة قصننننيرة لا 
يدة سنننننننميدة خلف  ون بهم جميعاً ردم تعبر عن موهبتهم ولا عن إمكناناتهم الكبيرة ويزجم

 فيروز.



والتجرباااة الرحباااانياااة الفيروزياااة الأوبريتياااة تجرباااة لطيفاااة بكااال 
المقاااييس  إنمااا يجاا  أتث تعطى الهااالااة التي ت عطاااهااا عناادمااا يتحاادثون 
ااااـااااة  عنها. هي تجربة رائمة على صول فيروز  وعلى حوار فيه توريثـ
أحياناً أخرى  ونفس شااااعري في أحايين كةير   إتث أنه حوارٌ ساااارعان 
ما يت شاااى من الأرهان بعد ساااماعه لمجانيته في العموم الأعم. وتبقى 

  الأغنياااال الجميلاااة وصااااااول فيروز وبعض الحوارياااال في الاااذاكر
الغنااائيااة الفكهااة التي بره الرحباااني بهااا إلى جاااناا  العم   فيلمون 
وهبي  وكان هو الآخر مهمشااً مجيثراً لصاالق الست شسنه شسن البقية. 
رغم أن فيلمون كان يفر  عن وديا الصاااافي ونصاااري شااامس الدين 

صااااااانا أجمل ألحان فيروز  ومحماد غاازي ومحماد مرعي في أنه كان
العربياة الأصاااااايلاة إنماا في الظال. وحادهم العارفون كانوا يعلمون بسن 
النكهة الشااااااررية العربية الأصاااااايلة في بعض الألحان هي من صاااااانا 
فيلمون وهبي  وأن التغري  عموماً هو من صااانا الرحباني. والتجربة 

 حدود إلىالأوبريتياة الرحباانياة تجربة محلية النجاح وهي إن عبرل ال
الغرا فلن تجد أرناً مصاااااغية لها و ت جمهوراً  فمن رىاااااا ما حلي  

. ونحن ت نقصااد في حديةنا (3اأمه فاغنز ت يمكنه أن يقنا بتجربة كهذي
هناا تجريحااً وت تعرىاااااااً لهاذي التجرباة التي رلت فيها منفاً إنها لطيفة 

 دنا ي ببكل المقاييس  وإنها أىافت على المشاهد الموسيقي الغنائي ف
لوناً بهيجاً من العروة التي تجما بين فنون شااتى  وإنما رصاادل إلى 
توخي الحاذر والحيطاة عنادماا نتنااول هاذي التجربة من الناحية العلمية 
الموسااايقية وت نعطيها أكةر مما تساااتحس. وهي تساااتحس أن ت متدح في 
 دساااايارها التاري ي اتجتماعي الةقافي الفني الموساااايقي  أما الآن وبع
أن أصاااااابحات التجرباة في رماة التااريذ فيحس لناا كباحةين  ورد بعَ دَلل 
الشااااااقاة بينناا وبين هاذي الأعماال زمنيااً أن نتناولها بالدر  والتحليل 
اني. ومن ال لف وال طس  والنقاد  فنقول فيها رولة حس ت رولة مديق مجث
أن نقارنها بسعمال أوبرالية غربية  ففي هذا شاااطف وسااا ف. وما كان 

قادم ليس فلكلوراً وإنماا أغنياال منوعاة  وحتى الفلكور الاذي تناولوي ي  
طالته أيدي العبث  وربما أحساانوا مصااادفة في بعض مواىااعه  لكنهم 
أسااااؤوا رطعاً في مواىاااعه الأخرى. وفي أحايين كةير  أسااااؤوا للعمل 
برمته. وفي أعمال السايد درويش الذي جدثدها الرحباني أمةلة واىحة 

مةال: زوروني كال سااااااناة مر   والحلو  دي  وطلعات يا على رلاي من 
مح  نورهااا. وت شاااااااي أن الااذكاااء والفطنااة ورهااافااة الااذو  والةقااافااة 



وحساااان اتختيار وحساااان التقديم أسااااباا اجتمعت كلها لدى الرحباني 
ليجعلوا كل شيء في خدمة الصول الذهبي فيروز. وكانت روتهم تكمن 

. وإنث التجربة أثبتت أن (4افي احتكاارهم لصااااااوتهاا واسااااااتئةاارهم بهاا
فيروز عندما خرجت من إسااااار الرحباني حاولوا اسااااتبدالها على مبدأ 
د (  إتث أن التجربة أثبتت  د  اإن غاا نجمٌ عن م عبنا جاءل إلينا أنجمٌ ج 
وهم في عمااالٍ واحاااد لم  ورتئاااذ أن الأنجم الجااادد وإن كاااانوا ك ةراً زجث

ها. وما يعنينا في هذا كلثه يسااااتطيعوا جميعاً أن يضااااارعوا فيروز وحد
هو ال لف الذي أشااااعوي بين الفلكلور وأغنية المنوعال وأنث ما ردموي 
كااان أغنيااة منوعااال وليس فلكلوراَ بااسي حااالٍ من الأحوال وأنث المقتاال 
كان في هذا ال لف والتشاااويه في أرهان العامة. وتشاااترك فيروز ما أم 

 يجوز فيهما النقد وأنهما كلةوم في أنهماا كليهماا من المحرمال التي ت
وحدهما اسااتحقتا لق  الساايد  من دون الأخريال. وفيروز ااهر  فنية 
اجتماعية فريد  في لبنان وساااورية وفلساااطين والأردن جمعت وحدها 
الإخو  الأعداء في حقبة عصاااااايبة من تاري نا المعاصاااااار فكانت أثير  

مة ين ومنظرال حظو  عناد البطااركة والكتائ  والفدائيين الفلسااااااطيني
التحرير الفلساطينية. كما أنها الأثير  المفضلة في سورية. وحسبي أن 
تساتما إلى إراعة دمشاس حتى يومنا هذا صباحاً لتدرك في ورت رصير 

 بسنها إراعة فيروز من دمشس. 

                                                           
ب و أمريكا لم تكن تسنننننتقطحفلات فيروز الكثيرة التي جابو بها الأصنننننقاع في أوربا  - 3

سوب الجالية اللبنانية في الشتات و السوريين و بع  العرب، في حين أنم أهل البلاد 
من الأجانب لم يحضنننننروا هذه الحفلات، و أنم ما قيل في هذه الحفلات في الصنننننحف 

و  ةالسورية تحديداً في  الكثير من الخلط و الغلو و المبالغـنـنـنـنـنــــــ –العربية اللبنانية 
 الشطط و تمجيد الذات.

الملحن والمطرب المعروف حليم الرومي هو الذي اكتشننننننف صننننننوت فيروز وكانو  - 4

تغني وقتئنذ في كورال فليفنل، وأعُجب بصننننننوتها أكثر عندما سننننننمعها تغني بمفردها 
أغنيات دارجة شنننائعة وقتئذ، وذكر أنها كانو تلبس آنذار مريول المدرسنننة الأسنننود. 

منهنا على موافقتهنا بحلحاقها في إذاعة لبنان. علمها الغناء اسننننننتندعى أمهنا وحصننننننل 
وأدخلها في دائرة منصننننننور وعاصنننننني الرحباني، وكانو أول ردة فعل لها حيال نية 
حليم الرومي تعريفهـنننننا بـننننن عاصي أنها أحجمو ورفضو بحجة أن  منفمر غير قريب 

 بث سننننوات منمن القلب، وحصنننل أن  أصنننبح قريباً بعدها من القلب وتزوجت  بعد أر
هذه الحادثة. وقد ذكرت هذه الحادثة إيفلن مسعود في مقالة لها عن لبنان والموشحات 

 .323، بيروت، العدد رقم 31/3/3918نشُرت في مجلة لبنان بتاريخ 



كمٌ هااائاالٌ من أغنيااال المنوعااال التي تهااذر بهااا الإراعااال العربيااة 

ابل من الأغنيال في أرة جدباء يومياً وتمطر بها المسااتما العربي بو

لم تعااد تعرف طعم المطر وت صااااااوتااه. ولو راربنااا مااا تبةااه الإراعااة 

السورية على سبيل المةال ل حظنا أن المساحة المتروكة للعزف الآلي 

اترتجالي فيها ت يتعدى مساااااااحة درائس ربل أران الظهر على العود أو 

يندر أن تسااااااتما إلى ماد   البز  أو النااي أو القاانون  وفيما عدا رلي

مسااااااجلة ملية صاااااارفة ت بث للجمهور في أي ورت من الأورال. وحتى 

المااد  التي أساااااالفات ركرهاا ت تاذاه على أنهاا مااد  فنياة ل سااااااتماه 

ذاه كماااد  تعبئااة فرا  وفي ساااااايااا  بعينااه دوماااً هو  والتااذو  وإنمااا تاا 

د أران السااااايا  الديني. وحسااااابي أن تساااااما أمراً كهذا يتكرر يومياً بع

الإفطار في رمضااااااان من كل عام يطلا علينا فيه التلفزيون أو الإراعة 

عمومااااً في ورااات مسااااااتقطا يتنااااول  ( 5ابعاااازف منفرد على الكماااان

الصائمون فيه طعامهـااااام وت تكاد تلتقف مرانهم سوى أصوال الم عس 

والصااااحون على خلفية الكمان المنفرد. ويبدو أن الموساااايقا الصاااارفة 

العربي عاجز  عن أن تةير خياله وتهزث فًادي وتطرا عناد المسااااااتما 

 مشاعري وتدفعه إلى التسمل والتفكير فتسملوا.
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ي صننننبحي جارور. أعادوها على مسننننامث ولو مرة واحدة لعازف الكمان السننننور
الصنائمين تسعة وعشرين يوماً ليس كمادة فنيمة تبُ  وإنما كمادة تعبئ الوقو بينما 

عَدَهمُْ.  يعبئ الصائمون مب



 
  

 

 أع م المغنين العرا

 هـ 111 – 22ابن سري  

 
 خليل البيطار
 باح  وقاص

 نشر أعمال  في الدوريات المحلية والعربية
 ومنها دراسات عن رواد النهضة العربية.

 



سااامى العرا الترنم بالشااااعر غناء  والترنم بالتهليل أونوه القراء  

 ل مناسااااابة بسااااايطة تغبيراً ايذكثر بالغابر(  وربما ناسااااابوا بين النغما

فكانوا يساااامون راك السااااناد على حد تعبير ابن رشاااايس  وكان أكةر ما 

يكون منه ال فيف الذي يررص عليه ويمشى بالدف والمزمار  فيطرا 

 ويست ف الحلوم  وكانوا يسمون هذا الهزج. 

ورد ازدهرل الموساايقا في مملكة ساابس  واساات دم المعزف والكو  

د بنت عتبة على رتلى بدر  واشتهر الغناء واشاتهر النثوح  إر ناحت هن

لادى القياان  وكاانات القيناة مملوكاة لعلياة القوم  فقاد كاان لعبد   بن 

جدعان رينتان لقثبتا جرادتي عاد  ورد أهداهما إلى صديقه أمية بن أبي 

م. وكان في ب ط جبلة بن الأيهم 031الصاالت شاااعر مكة المتوفى عام 

وميال  ونصاااافهن من الحير  يغنين الغساااااني عشاااار ريان نصاااافهن ر

باالبرابف االعود(. وكاان أحا  أنواه الغنااء لادى العرا القدماء الحداء 

الركباني  ويرافقه توريا بقضااي  صااغير  ولم يتسااا الغناء في عصاار 

أبي بكر وعمر بساااب  الفتوح والتشااادد. لكنه اتساااا في عصااار عةمان 

ياسية واتجتماعية  بساب  ازدهار التجار  والأسوا  وتغير الحيا  الس

والميال إلى مناافسااااااة روائا فار  وبيزنطة من القصااااااور والمراك  

المترفة والجواري في مدن الشاااام والعرا  والحجاز  وجميا محترفي 

الموساايقا في الإساا م من الرريس أوالعتقاء أوالموالي  وأول موساايقي 

 في الإساا م طويس الم نث  وهوأصاال الغناء في المدينة  وهوعربي.

وبره معه سااااااائ  خاثر مولى بني ليث الذي أخذ الألحان عن نشاااااايف 

الفارسي  وأعاد صياغتها كي تت ءم ما إيقاعال الشعر العربي  وأخذ 

عن ساااااائ  خاثر كةيرون من بينهم ابن ساااااري  وجميلة ومعبد وعز  

 المي ء. 

وما زالت صناعة الغناء تتدرج إلى أن كملت أيام بني العبا   على 

يم المهادي وإبراهيم الموصاااااالي وابنه إسااااااحا  وابنه حماد. ياد إبراه

ويرى ابن خلادون في مقادمتاه المعروفة   أن هذي الصااااااناعة مخر ما 

يحصاااااال في العمران من الصااااااناائا  لأنهاا كمالية في غير وايفة من 

الواااائف إتث وايفااة الفرا  والفرح  وهي أيضااااااااً أول مااا ينقطا من 

 العمران عند اخت له وتراجعه . 



ن  سوى بعض  وكانت الموسايقا تعلثم من الذاكر  والسماه  ولم تدوث

الإشااااااارال التي ت ص مجرى الإصاااااابا أي الوتر المطلس والساااااابابة 

 والوسطى. 

وبرز تاسثير الشااااااام العاصاااااامة الجديد  الأموية بةقافتها السااااااامية 

الإغريقية الشمالية  وتسثير فار  في مضمار الألحان والآتل  وكانت 

 عهد الموسيقا  وفيها لما نجم ابن سري . الحجاز م

روى إسااااحس بن إبراهيم الموصاااالي أن ابن سااااري  كان مولى لعبد 

الرحمن ابن أبي حساااااين بن الحار  بن نوفل بن عبد مناف  واسااااامه 

عبياد  وكنيته أبويحيى. وكان مدم أحمر ااهر الدم ساااااانثاطاً  في عينيه 

ة عمر بن ال طاا ربال  بل  خمساااااااً وثماانين سااااااناة  إر ولاد في خ ف

ة  وتوفي في خ فااة هشااااااام بن عبااد الملااي  وصاااااالا  فكااان يلبس جمااث

مركباة  وكان أكةر ما ي رى مقنعاً. وروى ابن الكلبي عن أبيه في كتابه 

 النغم  : أن ابن سري  كان م نةاً أحول أعمش يلق   وجه الباا   

وكان يغني مرتج ً ويورا بقضااااااي   وكان أحساااااان النا  غناء  ورد 

 نقطا إلى عبد   بن جعفر أحد كبار مشجعي الموسيقا. ا

وكان إساحس الموصلي يردد أن اصل الغناء أربعة: مكثيان ومدنيان. 

المكيان: ابن سري  وابن محرز  والمدنيان: معبد ومالي. ورد تعلم ابن 

ساري  الغناء على يد ابن مساجق وطويس  وشهد حف ل عز  المي ء 

إلى مكااة لقاا  بااالنااائق  وااال مغموراً حتى بااالماادينااة  وعناادمااا عاااد 

الأربعين  ورد نافساااات أصااااواته اأغنياته( الساااابعة المشااااهور  أغاني 

 معبد. 

وكان ابن ساري  نائحاً ربل أن يشتغل بالغناء  ورد بعةت إليه سكينة 

 بنت الحسين بشعر  وأمرته أن يصو  فيه لحناً يناح به  مطلعه :

ير أكرمي أمواتي   يااا أرة  ويحااَ

 

ماتـااااااي   فلقد افرل  بسادتي وح 

 
فاسحساااااان تلحيناه  ورادمااه رلااي عنااد أهاال الحرمين على ناااحاة مكااة 

 والمدينة والطائف.



وحين توفي محماد بن الحنفياة كاان ابن سااااااري  مريضاااااااً  فطلبت 
سااااااكينة من غ مها عبد الملي االغريض( تلميذ ابن سااااااري  أن ينوح 

لنا  بنوح علياه  وحين أفاا  ابن سااااااري  من علتاه وعرف إعجاا ا
الغ م تحول عن النوح إلى الغنااء  ولم يعاد إلياه إت عناد وفاا  يزيد بن 

عبد الملي  وعند وفا  حبابة  وكانت أخذل عنه ألحاناً وأحساااانت إليه. 
كماا عادل الغريض معاه عن النوح إلى الغناء  وكان يعارىااااااه في كل 

 صول يغنيه. 

ريض  ويجتما وكانت ببعض أطراف مكة دار يستيها ابن سري  والغ

لهما كةير من النا   ويجلس كل منهما على كرسااااااي  ثم يتنارضااااااان 

انااه  فلمااا رأى ابن سااااااري  مورا الغريض وغناااؤي من  الغناااء ويترادث

النا  لقربه من النوح  مال إلى الأرمال والأهزاج  فاسااات فها النا   

رصااارل الغناء وحذفته وأفسااادته  فقال  فقال له الغريض : يا أبا يحيى 

لاه : نعم ياا م ناث  جعلت تنوح على أبيي وأمي  إلي تقول هذا ؟ و  

لأغنينث غناء ما غنى أحد أثقل منه وت أجود  ثم غنى من شااااااعر عمر 

 بن أبي ربيعة : 

ى الكميااات  الجريَ لماااا  تشااااااكاث

ه    جااااااااااااااااااااهاااااااااااااااااااادتاااااااااااااااااااا 

 

 وبيثنَ لويساطيا  أن يتكلثمـااااااـااااااا 

 
الأشاااااعار  وكان ابن ساااااري  مغنياً وملحناً ومحكماً  يحسااااان انتقاء

والألحااان  ورااد غنى من شااااااعر ابن أرينااة وعمر بن أبي ربيعااة وكةيثر 

عز  والأخطاال وري الإصاااااابا العاادواني والأحوا وعاادي بن الرراااه 

 وسواهم. 

ورد اختلف إبراهيم بن المهدي وإسااااحس الموصاااالي في عدد ألحان 

ابن سااااري  وأفضاااالها  ثم توافقا على أن عددها ث ثة وسااااتون لحناً  

   وأفضلها:

 حييَاااا أمَ يعمـااااااااااااـااااااااااااـاااااااااااارا

 

 رابااال شااااااحافٍ من النـااااااااااااوى  

 
 أجااامااااَ الاااحاااي  رحااالاااـاااااااااااااااةً 

 

 فاافااًادي كاااذي الأساااااااـاااااااااااااى 

 
 راااالاااات  ت تااااعااااجاااالااااوا الااااروا

 

 حَ  فاااقاااالاااوا : أت بااالاااـااااااااااااااى  

 
وغناي ابن سااااااري  من القدر الأوسااااااف من الةقيل الأول  مطلس في 

 مجرى الوسطى. 



 ةورت  المهدي والموصاالي أفضاال تسااعة ألحان تبن سااري  وطريق

 غنائها وتلحينها وهي : 

هاااا  وإرا ماااا عااةاارَلل فااي ماارطاار

 

تل باسااامي ورالتَل يا عمرل    نهضاااَ

 
 الشعر لعمر بن أبي ربيعة  ولحنه خفيف رمل بالوسطى. 

 ويليه أبيال عنتر  العبسي  ومنها : 

 فتركت ه  جزرَ السااااااباهر ينشاااااانهَ  

 

هر والمعصاااااامر    ما بينَ ر لَّةر رأساااااار

 
 لوسطى. ولحن ه  ثقيل أول با

 ويليه من شعر عمر بن أبي ربيعة ومنه: 

 فلم أرَ كاااالتجميرر منظرَ نااااارٍ 

 

 وت كليااالي الح ر أفتنَ را هوى 

 
 ولحنه رمل بالوسطى. 

 ويليه لحن من شعر العرجي  ثقيل بالوسطى  ومنه : 

 عاوجاي عالاياناااا رباااةَ الاهودجر 

 

 إنااير إن لم تفعلي تحرجـااااااااااااي  

 
ربيعااة  ثقياال أول في مجرى  ويليااه لحن من شااااااعر عمر بن أبي

 البنصر  ومنه : 

 أت هل هاجي الأاعـااـااا

 

طثلحـااـااا  نَ م   ن  إرل جاوزل

 
 ويليه لحن من شعر جرير  رمل بالبنصر  ومنه: 

نَ من عبراترهنَ ورللنَ لي ماااارا لقياااتَ من الهوى   غيضل

 ولقينـا

 ويليه لحن من شعر عبد الرحمن بن حسان  رمل بالوسطى ومنه : 

اااااااااااااااه  تاناكار    الإثااماااد ت تااعرف ـ

 

 غيرَ أنل تسااااااماَ منه  ب بـاااااااااااارل  

 
 ويليه لحن من شعر عمر بن أبي ربيعة  رمل بالبنصر  ومنه: 

 ومن أجالر رالر ال الر أعملت  نارتي

 

 أكلثف هااا ساااااايرَ الك لر ماَ الظلار  

 
وركر الأصااااافهاني في كتابه الأغاني حكايال كةير  تظهر مكانة إبن 

بغنائه  وتقدمه على معاصاااريه  نقتطف منها  ساااري   وإعجاا النا 

 الحكايتين التاليتين: 



رال حماد بن إسااحس الموصاالي: أخبرني أبي عن إبراهيم بن المنذر 

الحزاميث  راال: حادثني عبد الرحمن بن إبراهيم الم زومي  رال: تغنى 

الغريض وابن سااااري  في دار المعلثى وهي لعطاء بن أبي رباح  وكنت 

ورد ختن ابن عطاء  فلبى رغبة خاصااته ودعا المغنين  غ ماً أسااما  

لكنه لم يجلس ما المسااااتمعين فغنى ابن سااااري  من شااااعر كةير عز   

 ونقر بالدف: 

 بالايلى وجاااارالٍ لليلى كاااسنهاااا

 

 نعاااج  الم  ت حاادى بهنَ الأباااعر   

 
 أمنقطاٌ ياااا عزَ ماااا كاااان بينناااا

 

 وشاااجرني يا عزث فيي الشااواجر   

 
 عز َ راااادَني إرا رياالَ هااذا بياات  

 

إلاياااهر الاهاوى واسااااااتاعاجالاتني  

 الاااااااااااااااااااااااااااااابااااااااااااااااااااااااااااااوادر  

 
فكسن القوم رد نزل عليهم الساااابال  وأدركهم الغشااااي  أصااااغوا إليه 

بآرانهم  وشاااااا صاااااات إليه أعينهم  وطالت أعنارهم  ثم غنى الغريض 

 بشعر الأخطل  وهوينقر بالدف:

 فقلاات أصاااااابحونااا ت أبااا لأبيكم  

 

 وما وىاااااعوا الأثقالَ إتث ليفعلوا 

 
 وغنى من شعر عمر بن أبي ربيعة: 

ااا  كفى حزناً أن تجماَ الدار  شملنَـااـ

 

كر كلةما   وأمسااااااي رريباً ت أزور 

 
 دعي القل  ت يزددل خباتً ما الذي

 

 بااهر منااير أو داوي جواي  المكتمااا  

 
فو   ماا رأيات القوم تحركوا  وت نطقوا إتث مسااااااتمعين لما يقول  

ه  ولما بلغت الشمس عطاء رام  فلما رأوي وكان عطاء يسما من مكان

رالوا: يا أبا محمد  أيهما أحسااااان غناء؟ رال: الرريس الصاااااول  وعنى 

 ابن سري . 

ابي أن زكرياا بن يحيى حادثه عن بعض أهل الحجاز  رال  وركر العتاث

: التقى رنديل الجصااا وأبو الجديد بشع  الصفراء  فقال رنديل: من 

جااديااد: مررل بررطاااء الحبطيااة رائحااة تترنم أين وإلى أين؟ رااال أبو ال

 برمل ابن سري  في شعر ابن عمار  السلمي: 



 سااااقى مسزمي نجدٍ إلى بئرر خالدٍ 

 

فوادي نصااااه فالقـااااااااارون  إلى  

 عاااااااااااااااااامااااااااااااااااااـاااااااااااااااااااااااااااااادر 

 
 وجاادل برو   الرائحااالر بمزنااةٍ 

 

 تسـاقُّ شآبيبـااً بمـارتجـزر الرعـدر  

 
 منازل  هندٍ إر تواصل ني بهـاااااـاااااا

 

 در بمستطـرفر الــولياليَ تسبيني  

 
 ينير  ا مَ الليلر من حسااانر وجهها

 

 وت هدي بطي  الريقر من جاءَ من نجدر  

 
فزففات خلفهاا زفيف النعاامة  فسودعتها رلبي وخلثفته لديها  وأربلت 

أهوي كالرخمة بغير رل   فقال رنديل : ما دفا أحد من المزدلفة أساااعد 

سري  من ررطاء الحبطية؛ مني؛ سمعت شعر ابن عمار  في غناء ابن 

 لقد أوتيت جزءاً من النبو . 

وغنى ابن ساااري  بشاااعر عمر بن أبي ربيعة في الحساااناء بنت عبد 

 مناف  ارمل بالسبابة في مجرى البنصر( : 

 نظرل  إليها بالمحصاث  من منى

 

ج  عـااارم     ولـااي نظرٌ لوت التحـاارث

 
 فقلت  أشمسٌ أم مصابيق بيعـااااةٍ 

 

 فر أم أنتَ حالم  بدل ليَ خلف الساااااج 

 
ا لنوفـااااالٍ   بعيد   مهوى القرط إمث

 

ا عبد  شمـسٍ وهاشـم     أبوهـا وإمث

 
 وغنى هذا اللحن معبد ومخرون بطرائس م تلفة. 

وشهر  ابن سري  جعلت ال ليفة الوليد بن عبد الملي يش صه إليه 

في دمشاس  وكان عندي الشاعران الأحوا وعدي بن الرراه العاملي  

 سري  من شعر الأحوا: فغنى ابن

 أمنزلتي سلمى على القدمر اسلمـااااا

 

 فقاد هجتماا للشااااااو ر رلباً متيما 

 
 وركَّرتما عصرَ الشباار الذي مضى

 

ه  رااد تجااذثمااا   دث َ وصاااااالٍ حبلاا   وجاار

 
 وغنى من شعر عدي :

 طارَ الكرى وألمث الهم  فاكتنعـاااااااا

 

 وحياالَ بيني وبين النوم فااامتنعااا 

 
 ستكنُّ بـااااااهكان الشباا  رناعاً أ

 

 فسسااتظلث زماناً  ثمتَ انقشااعـاااااااا 

 



والقصااااااياادتااان في ماادح ال ليفااة  لكن الشااااااااعرين لم يعجبهمااا أن 

يجمعهما المجلس ما ابن سريـاااااـاااااـااااا   وأن يدعوي ال ليفة من مكة  

وحين أسااامعهما ال ليفة غناء ابن ساااري  من وراء ساااتار  وساااسلهما 

لمًمنين لقلت: طائفة رأيهما فيه  رال عدي: لوت أنه في مجلس أمير ا

من الجن يتغنون  وحين أبرز ابن سااري  من خلف السااتار  رال عدي: 

سَّ لهذا أن يحمل!   ح 

 وكان اللحن الذي غناي من شعر عمر بن أبي ربيعة يقول فيه : 

 باااي يااا ابيَ بني الحـاااااااااااااار ر 

 

 هاالل منل وفى بااالعهااد كااالناااكااثر  

 
 ت ت اادعَنثي بااالمنى باااطـاااااااااااا ً 

 

 عبث  كالعابـاااااااااثر وأنت بـاااااااااي ت 

 
 حتى متى أنتَ لنا هكـااااااااااـااااااااااذا

 

 نفسااـاااااااي فداءٌ لي يا حارثـاااااااي 

 
وردم فتيان من بني أمية إلى الحجاز  فساااااسلوا عن ابن ساااااري  في 

مكة فوجدوي مريضاااً  وأتوا صااديقاً له  فسااسلوي أن يساامعهم غناء ابن 

ساااري   ف رج معهم حتى دخلوا عليه  وكان يعرف أردار النا   فلبثى 

وحين عادوا إلى المدينة وساامعوا معبداً ومالكاً لم يطربوا  فقيل طلبهم 

لهم: نحلف أنكم رد سامعتم غناء ابن سري .ورد احتكم معبد ومالي إلى 

ابن ساري  في لحنين متعارىاين  فقال لمعبد: أحسنت و  على سوء 

اختيارك للشاااعر  ورال لمالي: أحسااانت و  ما شااائت. ورد وصاااف ابن 

لحساان وصاااحبه فقال:  المصااي  المحساان من المغنين سااري  الغناء ا

هوالذي يشبا الألحان  ويمل الأنفا   ويعدل الأوزان  ويف م الألفاا  

ويعرف الصااااواا  ويقيم الإعراا  ويسااااتوفي النغم الطوال  ويحساااان 

مقاااطيا النغم القصاااااااار  ويصااااااياا  أجنااا  الإيقاااه  وي تلس موارا 

را من الةغرال   وحين سما النبرال  ويساتوفي ما يشااكلها في الض

 معبد هذا الرأي رال: لوجاء في الغناء ررمن ما جاء إتث هكذا. 

ورد أكد جرير أيضااااااً تقدم ابن ساااااري  على معاصاااااريه  إر ردم إلى 

المادينة ومكة  وطل  من روم أن يساااااامعوي غناء كل رجل باره  ولما 

لغناء وصالوا إلى غناء ابن ساري  رال: هذا أحسن ما أسمعتموني من ا

كله  وحين سااااسلوي عن السااااب  رال:  م رج كل ما أساااامعتموني من 

الغناء من الرأ  وم رج هذا من الصااادر  فابن ساااري  سااايد من غنى 

 وواحد من ترنم . 



وت ت فى على متذوري الألحان ومشااجعي الغناء مكانة ابن سااري   

وروي أن ال ليفااة هااارون الرشاااااايااد أمر المغنين أن ي تاااروا لااه مئااة 

الحن( فااختاروها  ثم أمرهم باختيار عشاااااار  فاختاروها  ثم صااااااول 

أمرهم باختيار ث ثة ففعلوا  ومن الألحان الة ثة لحن ابن سااااااري  من 

 شعر عمر بن أبي ربيعة: 

ى الكميااات  الجريَ لماااا  تشااااااكاث

ه    جااااااااااااااااااااهاااااااااااااااااااادتاااااااااااااااااااا 

 

 وبيَّنَ لويساااااطيا  أن يتكلمـااااااااااا  

 
ء كل ورال محمد بن الحسااان: سااامعت إبراهيم الموصااالي يقول: غنا

مغن م لو  من رل  رجل واحد  وغناء ابن ساااري  م لو  من رلوا 

النا  جميعاً  ويقول أيضاااً: الغناء على ث ثة أىاارا: فضاارا مطرا 

يحرك ويساات ف  وىاارا ثان له شااجا وررة  وىاارا ثالث فيه حكمة 

 وإتقان صنعة  وكل هذا مجموه في غناء ابن سري . 

ود الهذلي  وكانت أخذل ورد زوج ابن سااري  ابنته لسااعيد بن مسااع

الغناء عن أبيها وأجادل  فجعل ساااااعيد ينتحل أغنياتها لنفساااااه. وحين 

 توفي ابن سري  رثاي كةير بن كةير السهمي بسبيال منها: 

 مااا اللهو بعاادَ عبياادٍ حينَ ي بري  

 

 مـان كان يلهو بـاهر منه  بمطَّلــ ر  

 
نَ مـااااااااانل   ي ربر  عبيدٍ ما تضاااامث

 

 حسانر والطـااـرار لذار ر العيشر والإ 

 
ورد أفرد جحظة البرمكي والحساان بن موسااى النصاايبيي  وإسااحس 

بن إبراهيم الموصاالي وابن الكلبي وأبوالفرج الأصاابهاني صاافحال من 

ساير المغنين التي وىعوها تبن سري   وأثبتوا فضله وريادته. وكان 

 معبد يردد حين يجيد الغناء: أنا اليوم سريجي. 
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 العبةية والروحانية في موسيقا إيريي ساتي

 
 زينة العظمة

 
 

 

لم يتعرة موساايقي لسااوء معاملة 
معاصااااااريه واسااااااتهزائهم كما تعرة 
إيرياي ساااااااتي. لكن هذا العداء لم يةنه 

يوماااً عن اتتجاااي الااذي اختاااري. ورغم 

تعدد نقادي فقد شاااااهد له الجميا بسعلى 
صاااافة يمكن أن يمتلكها فنان:  كرامة 

قااديس, ممزوجااة ب يااار الاادفاااه عمااا ال
 نًمن به حتى النهاية . 



تنقل إيريي ساااااااتي بين مدار  فنية موساااااايقية على ردر كبير من 
التبااين إر تادل أعماله على تسثيرال من المدار  الرمزية واتنطباعية 

. كما رأى مًرخون concept musicوالنيوك سااايكية وموسااايقا المفهوم 
لمدار  موسااايقية أكةر حداثة كالساااريالية  بعض من أعماله جذوراً في 

. ورغم ما يوحي به تنقله هذا بين minimalismوالادادائياة والتبساااااايطياة 
المدار  الفنية المعاصاااار  من حرا على مواكبة طراز عصااااري ومن 

طموح للنجاح والشااااااهر , فقد عرف عن ساااااااتي ت ليه عن الدخول في 

ي. أدرك ساااااااتي منذ تيار الطراز وتنازله عن أي طموح مهني موساااااايق
الباداية أن اتنطباعية التي كانت مساااااايطر  على الوسااااااف الموساااااايقي 

الفرنسااااي خ ل الجزء الأكبر من حياته, كانت بعيد  عن طبيعته العبةية. 
ولم يكن اسااات دامه لعناصااار من المدار  الفنية المتنوعة التي نسااابت 

ساااة ته لمعاكإليه إت ىااارباً من التجري  واللع  العبةي إن لم يكن وسااايل
الموىااااة اتنطباعية, هو الذي وصااااف بسنه  من أشااااد المًلفين إهماتً 

 للسبا  ما زمنه 

لم يكتفر ساااااااتي بإهمال أسااااااالي  مرحلته بل ت لى عن أي طموح 

لإثبال نفسه مهنياً, فلم يجتهد لكتابة أي عمل طويل اباستةناء سقراط( 

ى عن توزيا ياادخاال بااه في عااداد المًلفين  الجااادين . كمااا أنااه توان

أعماالاه للوركسااااااترا فكت  أكةرها للبيانو المنفرد إلى أن رام مًلفون 

مخرون مةل ديبوسااااااي وبوتني بتوزيعها للوركسااااااترا. كل هذا جعله 

يوصف برجل فيه من  رلة الطموح ما يبهر أكةر من حد  الذكاء .غير 

أن جرأ  ساااااااتي تمةلات في رادرتاه على تحدي الجدية المحيطة بالعمل 

وساااااايقي, إر أن روحاه العبةياة التي تعزى إليهاا رلاة طموحه, كانت الم

تنطوي على سااا رية مر , سااا رية من الحيا  ومن نفساااه, من حزنه, 

من ىاعفه, وحتى من موسايقاي. ورغم ردر  هذي الروح الساخر  على 

إىافاء طابا من ال فة والطرافة على شا صاية سااتي وموسيقاي, فقد 

 متسصلين كانا يشفان من ورائها. عجزل عن إخفاء شاعرية وحزنٍ 



لأا فرنساي وأم اسكتلندية.  1300ولد إيريي سااتي في فرنساا عام 

توفياات والاادتااه وهو طفاال, فتربى على يااد والاادي وجااديااه. در  في 

كونسارفتوار باريس حيث كانت له سمعة سيئة كطال  كسول. ثم عمل 

لم عاازف بياانو في أحاد مقااهي مونماارتر وبادأ رحلاة كسااااااولة في عا

التسليف الموساااااايقي. في التاسااااااعة والة ثين من عمري, ررر أن يكمل 

دراساااته الموسااايقية فالتحس بالساااكوت كانتوروم حيث در  ما داندي 

وروساااايل وأثبت تفوراً وجدار . وعرف ساااااتي منذ فتوته بشاااا صااااية 

يسااايطر عليها مزي  من السااا رية والروحانية. ويذكر أن سااااتي تسثر 

ته بشاااااا صااااااين أحدهما عمه أدريان, ومنه أخذ أكةر ما تسثر في طفول

ساااااماته الطفولية اللعوا, والآخر أساااااتاري عازف الأرغن في كنيساااااة 

القااديساااااااة كاااترين, ومنااه أخااذ حبااه العميس للموساااااايقااا والقاادر  على 

 اتستهزاء بسي شيء, إىافة إلى كري حاد للتقاليد بكل أشكالها.

إر التحس  تجلى الجان  الروحاني من شاااا صااااية سااااااتي منذ فتوته

بماذه  كنسااااااي كاثوليكي سااااااري وكت  لكنيسااااااته عدداً من الأعمال 

نشاااااار ساااااااتي ث   مقطوعال بعنوان  1331الموساااااايقياة. في عاام 

 الم ئكة  كتبت تسثراً بقصاااائد لشااااعر إساااباني رليل الشاااهر  اسااامه 

كونتاامين دي ت تور, ويرى البااحةون أن ساااااااتي مناذ رلاي الورات بدأ 

وحانية يشاااااابه تلي المتجلية في شاااااا صااااااية بتبني نوه خاا من الر

ورصاااااااائااد دي ت تور, وهي روحااانيااة ت ت لو من حس تهكمي كااسنمااا 

 روحانيته ال اصتين.ويس ر من سذاجته 

نالت شاا صااية ساااتي اهتماماً كاد يضاااهي اتهتمام الذي حظيت به 

موساااايقاي. ففي حين عدي البعض  هاوياً غير متمكن ي في سااااطحيته 

حظي ساااااااتي على احترام وتقدير شاااااا صاااااايال  تحت غرابة مفتعلة 

موساااااايقياااة وفنياااة من الأهمياااة بمكاااان مةااال ديبوسااااااي, ورافيااال, 

د مًسااساااً  وسااترافنسااكي, وبيكاسااو, وكوكتو, وغيرهم. وما لبث أن عُّ

للغة هارمونية فرنساية اعتمدها كل من رافيل وديبوسااي فيما بعد. لكن 

فاء . كان يًمن ساااااتي لم يكتر  يوماً بالنجاح والشااااهر  أو حتى بالك

بروحااه المتمرد  الحر  وبااالحقيقااة الأكةر إغناااءً لأي فنااان وهي أن 

  ممارسة فن ما تمكننا من أن نعيش في الزهد المطلس .



تجلاات عبةيااة سااااااااتي وسااااااا ريتااه المرث  في طرائف من حياااتااه 

اليومية وفي أعماله الموسااااااايقية. يروى مة ً أن سااااااااتي كان يكن 

ة.  إنها تشااابه عج ً كبيراً برأساااها للشااامس الغاربة كراهية خاصااا

ر  الأحمر كرأ  الادياي, ياا لاه من عاار . وفي مناسااااااابة أخرى يبرث

والنصف مساءً ورتاً م ئماً لموعد  سااتي اختياري للسااعة السادسة

بقوله :  إنني أفضاال المساااء على الصااباح, إرا ساامحتم, فالمساااء 

ضااااااحي أرل صاااااباحيةً هذا معلوم! . ويروى عن ساااااااتي أنه كان ي

باسااااتمرار م فياً ىااااحكته بيد على الفم وشااااهيس مكتوم. كما كان 

يحا  خلف المزاح باالجادياة فيضااااااافي على الأحاادياث الأكةر طرافااة 

مساااحةً من الغموة الجاد. صاااادف سااااتي متساااوتً في أحد الأيام 

أخبري بسنه بحاجة إلى عمل فسااااسله ساااااتي: لمارا ت تصاااابق طبيبا؟ً 

ل: لكنني أعتقد  أن الأمر ليس بهذي البساااطة فالطبي  أجاا المتسااوث

 بحاجة إلى امتحانال وشهادال أت تظن؟

أبداً .. أبداً تستطيا أن تكون طبيباً متى شئت فهي مهنة جيد  وسهلة تكس   -

 منها عيشاً محترماً 

 حقاً ؟ أتظن رلي ممكنا؟ً -

 طبعاً أعرف من تجربتي الش صية -

 اشر ً أشكرك على نصيحتي سسستفسر عن الأمر مب -

 نهارك سعيد -

 نهارك سعيد -



في موساااايقاي, كشااااف ساااااتي عن ساااا ريته بطر  عد . فقد نشاااار 

وأرفس الماادونااة  gymnopedieو Gnoisienneمقطوعااال للبيااانو بعنوان 

الموسايقية المنشور  بم حظال للعازف بها ردر من الس رية مةل:   

فر   على طرف اللساان  أو  شااور نفسي بحذر  أو  كما لو أنها ح

بالإنكليزية!! ?” what is that“   ويقصد بها Ouate hisse zatteأو حتى: 

رد تكون هذي السااا رية موجهة لصاااديقه المًلف كلود ديبوساااي الذي 

كان ممن دونوا على المدونة الموساااااايقية وبشاااااايء من المبالغة, كل 

م حظاااة ممكناااة, تملي على العاااازف كيفياااة عزف المقطا وفهماااه 

ن بعض المًرخين يعتقادون باسن هاذي الم حظاال والإحسااااااا  باه. لك

كانت سااااا ح سااااااتي ىاااااد خوفه من النقاد. لم يتمكن سااااااتي من أخذ 

موهبته الموسااااايقية على محمل الجد, وربما أدرك أن موسااااايقاي رغم 

بسااطتها الظاهرية بها من العمس والحسااسية ما يستحس التقدير, لكنه 

رفس المدونة الموسااااايقية خوفاً من أن يعجز الآخرون عن رؤية رلي, أ

بم حظال تضااافي على عمله طابعاً طريفاً وتجعله راب ً لأن يًخذ على 

أنااه دعااابااة. كاااناات هااذي العبااارال بمةااابااة رناااه ي ب  سااااااااتي وراءي 

روحانيته المفرطة وخجله من كشاااف رهافة أعماره, ويحتمي به خوفاً 

 من استهزاء الآخرين بشاعريته. 

  كل ما لفت اتنتباي إلى طرافة ساااااااتي لم تكن الم حظال الساااااااخر

وعبةيته. فقد عمد إلى اساات دام عناوين غريبة ت ت لو من الدعابة في 

عدد من أعماله مةل  أشاياء مرئية من اليمين واليسار دون نظارال  

للكمان والبيانو أو  السااااااوناتين البيرورراطية  أو  ث ثة مقطوعال 

أدخل عناصااااار صاااااوتية غير على شاااااكل إجاصاااااة  للبيانو. كذلي فقد 

مسلوفة في الأوركسااترا كالمسااد  وصاافار  الساافينة الب ارية وزمور 

الإناذار. ولم يتوان ساااااااتي عن إرفاا  مًلفااته المنشااااااور  برسااااااوم 

ن أسفلها: إيريي ساتي, مًلف موسيقي!  كاريكاتورية لنفسه دوث



كان مورف إيريي سااااااتي اللعوا من العملية الإبداعية الموسااااايقية 

عامة ومن موساايقاي بصااور  خاصااة, نوا ً لحركة فنية اهرل بصااور  

في باريس في بداية القرن وكان من أهم ممةليها جان كوكتو الذي دعا 

إلى رفض الموسااااايقا اتنطباعية ما بعد الفاغنرية وخاصاااااة موسااااايقا 

ديبوسااي  الرطبة  على حد تعبيري. تبنى كوكتو موساايقا ساااتي وخدم 

نادى بالوصاااااول إلى موسااااايقا  برارة,  اسااااامه ال ما في ترويجها إر

حااد , وعمومياة  تهدف ربل كل شاااااايء إلى صاااااادم جمهور الحف ل 

 الموسيقية البرجوازي.

رغم رلي كله, رغم كل ما عمد إليه إيريي ساااااااتي من تجن  للجدية 

شابه الرومانسية التي كانت مسيطر  حتى رلي الحين, والتي تجلت في 

يهرا منهاا, فإن موساااااايقاي, إرا موجاة اتنطبااعياة التي كاان ساااااااتي 

جردناها مما أرفس بها من رسوم وعبارال وعناوين, تكشف عن حس 

شاعري عالٍ ورهافة شبه رومانسية بشفافية تركيبها ووىوح ألحانها 

 الأثيرية وهارمونيتها المتبدلة باستمرار والمشحونة بشجن المينور. 

ته فغلفها شاااااء إيريي ساااااتي أن يهرا من جدية حزنه وعمس روحاني

بقشااااااور ملوناة براراة, لكناه عجز عن إخفاائهاا في انعكا  نفسااااااه على 

الموساايقا التي كتبها, فظلت تشاافث بين سااطور لعوا خطها طال  موساايقا 

ل إلى أحد مًلفي فرنسااااااا الأكةر   كسااااااول , عاازف مقااهي طريف تحوث

 شهر  واعتباراً. 

 

 المراجث
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- Au Piano Avec Erik Satie, Jean Joel Barbier, La Bartavelle Fondation Pour L’art 
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على الرغم من أن أوتااااكاااار 

ساااااايفتشاااااايي مًلف كت  تقنية 

العزف على ملاااة الكماااان الأكةر 

صااااااراماة والقااابلاة للجادل  فهو 

فيمااا عاادا رلااي رااد غاادا نسااااااياااً 

 منسياً. 

إنم فن عزف الكمنننان «
 »هو أن تعرف كيف تعمل

إنث كااال عاااازف ملاااة وترياااة 

ه  إن عاااج ً أم مج ً   ساااااايجااابااث

باسعماال مادر  الكماان أوتااكااار 

ساايفتشاايي. ولسااوء الحب يرتبف 

اسااااام سااااايفتشااااايي على الأغل  

باالتماارين المحكمة المضااااااجر  

التي صااممت ااهرياً لتفسااد متعة العزف على الكمان. ورد نشااسل هذي 

 ين سايفتشيي  ومن نقصالفكر  على الأغل  من التنفيذ ال اط  لتمار

 المعرفة بعمل هذا الرجل. 



إرن فمن هو أوتاكار سااااايفتشاااااايي ؟ ربل ساااااانوال عد  دخلت دكاناً 

صغيراً مغبراً في مدينة برا   فوجدل كتيباً مغبراً أيضاً حول سيفتشيي 

 . 1143 أوتاكار سااايفتشااايي حياته وأعماله  فيكتور نوا  برنوعام 

ة. وساااارعان ما وصاااالت إلى نتيجة ورد ررأل هذا الكتي  بدهشااااة بالغ

مفادها أنه على الرغم من أن التمارين التي وىعها سيفتشيي ما زالت 

مسااااات دمة في جميا أنحاء العالم  ت أحد فيما يبدو يعرف شااااايئاً حول 

 الرجل نفسه. 

 22ولد أوتاكار ساايفتشاايي في ررية تشاايكية  هورازدوفيتش  في 
وزيفا سايفتشيي. وكان والدي كان ابناً لـاااااا جوزيف وج 1352مرار عام 

معلماً في مدرسااااة في هورازدوفيتش كما كان يعمل أيضاااااً رائداً لفررة 
الكورال المحلية. في هذي البيئة لم يكن من الغري  أن يحصااااال أوتاكار 
ري السانوال السات على درو  في الغناء  ورد بدأ الغناء في الكنيسة 

كن بحااجة إلى ورت خ ل القادا  وهو في السااااااابعاة من عمري. ولم ي
طويل ليتعلم كيف يقرأ المدونة الموساايقية من النظر  الأولى. بعد فتر  
من الزمن باادأ والاادي تعليمااه العزف على البيااانو  ثم بعااد رلااي على 
الكمان. ورد أولا الولد الصااااااغير بآلة الكمان وحقس تقدماً سااااااريعاً في 

 العزف عليها. 

ف أخرى من أجاال ولاادي  على أيااة حااال كااان لاادى والااد أوتاااكااار خط
فسلحقه بمدرسة متوسطة في برا . لكن مكوثه في تلي المدرسة لم يدم 
طوي ً  فقد كان الشاااا الصااغير يمقت العلوم  ويشااعر بالإحباط لأنه لم 
يساااااانق لاااه الورااات الكاااافي للتااادرا على الكماااان. وهكاااذا أخفس في 

رر الشاا اتمتحانال مر  تلوالأخرى  وبعد مداوتل عنيفة ما والدي ر
رو الأعوام الأربعاة عشاااااار ترك المدرسااااااة. بعد رلي تقدم إلى امتحان 
القبول في كونساااااارفتوار برا  ف رفض بصااااااور  رااطعة  لكنه ر بل في 

 السنة التالية بعد أن واا  على التمرين بدأا وجد. 



كانت مًه ل أسااااااتاري البروفيسااااااور أنتونين بينيفتز التدريسااااااية 
البروفيساااور تلميذي ربل أسااابوه من موىاااا شاااي وتسااااؤل. فقد ساااسل 

امتحانه الذي ساااايعزف فيه كونشاااارتو الكمان لبيتهوفن :  أرني كيف 
تحمال القو    فاسراي ساااااايفتشااااااياي الطريقة التي يحمل بها القو   
م مسااً شعر القو  بإبهامه  فقال البروفيسور  رائا . وهنا تساءل 

شعر  هامه علىسايفتشايي:  لكن غيرستنر حأحد الت ميذلا ت يضغف بإب
 القو  ويصدر صوتاً أكبر . أجاا البروفيسور  رلي رائا أيضاً . 

لم يكن سايفتشايي خ ل سانواته الأو لى في الكونسرفتوار مجداً في 

عمله  ورد تغير هذا على نحو مفاج   ورد كت  ساااايفتشاااايي حول هذا 

التحول:  بعد أن تركت المدرسااة المتوسااطة وربلت في الكونساارفتوار 

ل ما علي فعله هو أن أعزف على الكمان  لقد عشااات خالي البال كان ك

كبارون  أتدرا على الكمان مد  ساااااعتين أو ث   سااااااعال في اليوم 

فقف مادعيااً أن رلاي يكفي  وخ ل العطلاة الصاااااايفية رهبت إلى المنزل 

حيث اكتشااااف والدي بساااارعة أني لم أكن مجداً في عملي مطلقاً. وفي 

ي والدي باكراً وأخذني معه إلى مكتبه حيث كان صباح أحد الأيام أيقظن

ثمة حامل للمدونال الموسااااايقية موىاااااوه ررا طاولة صاااااغير  كان 

والدي يساااات دمها أثناء عمله في مدوناته الموساااايقية. في هذا الورت 

عرة علي والدي الدراسااااال التي يفترة أن أتدرا عليها. أشااااارل 

اً إلى الحادية عشاااار  الساااااعة إلى التاسااااعة  ثم إلى العاشاااار   وأخير

ووالادي ماا زال منكبااً على الطااولة يكت . لم يكن ثمة خيار بالنساااااابة 

لي  يتوج  علي أن أتابا التمرين رغم شاعوري بسنني لم أعد أستطيا 

اتسااااااتمرار. وعناد الظهير  تنااولات الغاداء ما والادي  ورد تكرر هذا 

رهقاً  وكنت البرناام  طيلة أساااااابوه  وبعد فتر  لم أعد أجد التمرين م

في بعض الأحيان أتمرن سابا ساعال في اليوم. ورال مر  رهبت أبعد 

من رلي فتمرنت مد  إحدى عشاار  ساااعة  ولكن ربما كان رلي ساالوك 

 أحمس سلكته .

اجتااااز  1311في الحاااادي والعشاااااارين من شااااااهر حزيران عاااام 

ساااايفتشاااايي امتحانه الأخير الذي عزف فيه على نحو مًثر كونشاااارتو 

مًلف بيتهوفن بمرافقة أوركساااترا الكونسااارفتوار  ومن بين الكمان لل

المرشااااااحين الأربعاة عشاااااار كان اتنطباه الذي أحدثه ساااااايفتشاااااايي 

 هوالأفضل. 



بدأ سااااايفتشااااايي بعد اجتيازي اتمتحان ممارساااااة مهنة العزف على 

الكماان  فبعد أن عمل عازفاً أول في الموزارتيوم في سااااااالزبير  مد  

. وفي فيينااا أحااد  انطباااعاااً 1313فيينااا عااام ث ثااة أعوام  انتقاال إلى 

ممتازاً حين عزف أعماتً لـ باغانيني وباخ وأرنست في حفل خاا به 

ورد أثنى عليه النارد الموسااااايقي الفيناوي إدوارد هانساااااليي المعروف 

نق ساايفتشاايي مركز العازف الأول في  بتشااددي وتحفظه  وعلى الفور م 

ا  وأثناء ريامه بعمله كان يسااااافر أوركسااااترا دار أوبرا كوميي في فيين

على نحو منتظم إلى برا  حيث يقدم أيضاً عروىاً ما عازف التشيللو 

بوهدان كريساااااامان  وخ ل هذي العروة كان الموساااااايقيان يتبادتن 

المرافقاااة على ملاااة البياااانو  والجااادير باااالم حظاااة هو أن برناااام  

شيي ن ساايفتالموسايقيين كان يتضامن أغاني للمًلف شاوبرل : فقد كا

يغني هاذي الأغاني بمرافقة كريساااااامان على البيانو  ومن هذي الناحية 

كان سايفتشايي الموسيقي النمورجي للقرن التاسا عشر الذي ت تتحدد 

 ردراته بآلة موسيقية واحد . 

أ غلقت دار أوبرا كوميي بساااااب  مشااااااكل مالية مما  1314في عام 

ي و ل من رال العام د عدفا ساايفتشاايي إلى ترك فيينا  وفي تشاارين الأ

ليشااغل منصاا  العازف الأول في دار أوبرا شاااركوف ومر  ثانية وجد 

نفساه يواجه خيبة أمل كبير ؛ فما إن وصل إلى شاركوف حتى اكتشف 

أن دار الأوبرا لم تبنَ بعاااد  وأن الأوركسااااااترا الموجود  تعااااني من 

 أوىاه تبعث على الأسى. 

كييف  في رلي الورت لع   أخيراً انتهى المطااف بساااااايفتشاااااايي في

موساااااايقيو بوهيميا دوراً بارزاً في المراكز الموساااااايقية في روساااااايا 

القيصااااااريااة  ورااد اختير هو ومواطناااي فاااتساااااا ف سااااااوك  وألويس 

موزيكاااناات لتااسساااااايس رساااااام للوتريااال في الماادرسااااااة الموساااااايقيااة 

. وفي كييف اكتشف سيفتشيي 1301اتمبراطورية  التي تسساست عام 

حاداً في الماد  التدريسية  وهذا ما حةه على كتابة أول  أن هناك نقصااً 

 . 2-1أعماله التعليمية: مدرسة تكنيي الكمان ررم 



أصبق سيفتشيي مجدداً هاماً في المدرسة الموسيقية الإمبراطورية؛ 

ليس لأنه يلع  الدور الأكبر في رساام الوتريال  لكن لأنه أسااس أيضاااً 

لحجر   وحقل الأوركسترا  وفي رسم أسالوباً تربوياً في حقل موسايقا ا

يثن  متل النفذ  ولأنه حقس نجاحاً كبيراً في إص حاته  وفي تدريسه  ع 

مديراً للمدرسااااة الموساااايقية الإمبراطورية  ورد اعتذر  1331في عام 

 سيفتشيي عن ربول هذا المنص  لأسباا ش صية. 

 عاد ساايفتشاايي إلى تشاايكوساالوفاكيا وبدأ يدر  في 1312في عام 

كونساااااارفتوار برا  الاذي كان يديري ورتئذٍ انتونين دفورجاك. لقد ررر 

أن يه  نفساااااه على نحو كلي للتدريس  ليس لأنه مولا بعلم أصاااااول 

التاادريس فقف  وإنمااا لأنااه كااان يعاااني من علااة في عينااه باادأل أثناااء 

ساااببت تلي العلة عمى كلياً في  1314وجودي في شااااركوف  وفي عام 

من الصاااع  عليه اتسااااتمرار في تقديم عروة  عينه اليسااارى  فكان

العزف المنفرد  ويشااااه أن ساااب  العلة في عينه هو جرح ساااببه وتر 

 انفلت من مكانه فسصاا عينه. 

خ ل الفتر  التي عمل فيها ساايفتشاايي في كونساارفتوار برا  حقس 

ط به تقدماً تفتاً للنظر  وإن عازفي الكمان التشاااايي المهر  أمةال يان 

ي  وياروسااا ف كوتشااايان  وايمانويل أوندريي منحوا أساااتارهم كوبيلي

سيفتشيي سمعة طيبة في تشيكوسلوفاكيا وخارجها. ورد ع رىت عليه 

مناصاااااا  عديد  جاءته من كل أنحاء العالم  لكنه مثر البقاء في برا   

وفيهاا أكمل عمله في تسليف الكت  الدراسااااااية حول تكنيي العزف على 

وىاااااا  تمارين من أجل تغيير أو ىااااااه  1315ملة الكمان. ففي عام 

وىاااا  تمارين من أجل العزف على  1313اليد اليسااارى   وفي عام 

 وترين . 



بدأ سايفتشيي التدريس في الأكاديمية الموسيقية في  1111في عام 

فيينا  وفي هذا المعهد أسس صفاً عالياً لدراسة الكمان  ورد تردد على 

: أفريم زيمباليساات  وساايغموند هذا الصااف مواه  كبير  من ىاامنها

فيورمان  وأريكا موريني. هنا بدا ساااايفتشاااايي في أحساااان حاتته؛ فقد 

اساااااتطاه اختبار جميا أفكاري ومناهجه عن طريس تطبيقها عملياً على 

ط به محققاً بذلي نتائ  مميز  ورائعة. لقد أصاااااارث على أهمية الجان  

ن الجاااانااا  الاتاكاناياكاي فاي العزف على الكماااان  دون الإعراة ع

الموساااايقي  وحثث ط به على التمرين بدأا وجديثة. ورد انتقدل بعض 

البلجيكية طريقة ساايفتشااايي  واتهمته  –أصااوال المدرسااة الفرنسااية 

باسناه يحول ط باه إلى عاازفين ميكاانيكيين  وأن صاااااافه كان نوعاً من 

 مصاااااانا باااغااانيني . ومن جاااناا  مخر أدان البعض تلااي اتنتقااادال 

يي الهش. ومهما يكن الأمر فإن ط ا سايفتشيي وصلوا رافضاين التكن

إلى مسااااااتوى عاال تفات للنظر  وفي الحقيقاة يبادو أنه حظي بمنافس 

واحاد فقف  هو أسااااااتاار الكمان ليوبولد أور الذي كان يدر  ورتئذٍ في 

 بطرسبور . 

كان سايفتشيي مدرساً كرث  نفسه لعمله؛ إنه لكي يكون لديه متسا 

منهاج الكمان كان يبدأ تدريسااااااه من الصااااااباح  من الورات للعمل على

الباكر وفي المسااااااء يعاود التدريس  كان مولعاً بط به  ولم يكن مياتً 

إلى المفاااىاااااالااة بينهم  يااذكر تلميااذي الأميركي دافيااد هوشااااااتاااين أن 

ساايفتشاايي أهداي صااور  كت  عليها  إلى تلميذي المفضاال   وبعد أن 

 كلمة  المفضل  بكلمة العزيز. نظر إلى الصور  برهة من الزمن غير 

في الصيف كان سيفتشيي يسخذ ط به إلى بيشيي  جنوا بوهيميا  

مكان إرامته  ورد غدل بيشيي محجة عازفي الكمان. كان الموسيقيون 

الشااااباا يفدون إلى هذي القرية التشاااايكية من جميا أنحاء العالم لتلقي 

 الدرو  على يد المعلم الكبير. 

ض في الصااباح الباكر ليتمشااى وليتحقس من أن كان ساايفتشاايي ينه

ط به رد بدءوا التدري  ثم يعمل حتى التاساعة على منهجه التدريسي  

وبعاد رلي يدر  دون انقطاه حتى الظهير   وفي المساااااااء يذه  إلى 

البار التابا للفند  الذي يقيم فيه ط به  ويظل فيه حتى سااعة متسخر  

 من الليل محاطاً بط به. 



  بعد تسساااايس جمهورية التشاااايي المسااااتقلة  غادر 1113ام في ع

سايفتشايي أكاديمية فيينا ليمار  التدريس في برا  وبيشيي فقف حتى 

وفاته. يذكر عازف الكمان التشايكي جوزيف أولريش أنه سما في أحد 

الأيام عزفا رديئاً منبعةاً من صااااااف ساااااايفتشاااااايي وبعد مغادر  الطال  

جوز لم كان الغ م غير مهيس  فابتسااام الصااف تجاساار وسااسل المعلم الع

سايفتشيي رائ ً:  أنت ترى أن هذا الشاا البائس ت يملي موهبة تجاي 

الكمااان على الإط    ولكني أتعلم مناااه كيف أتعاااامااال ما ىااااااعااااف 

الموهبة  في رلي الورت كان سااايفتشااايي يناهز الةالةة والسااابعين من 

 عمري. 

 1121عد  مرال  ففي عام  رام ساايفتشاايي بزيار  الوتيال المتحد 

رهاا  إلى  1131و  1124زار جااامعااة كورنياال في ايةاااكااا  وفي عااام 

  ربل ساانتين 1132نيويورك وشاايكاغو لتقديم المحاىاارال  وفي عام 

من وفااتاه راام برحلاة أخير  إليهاا  وراد زار لنادن أيضاااااااً حياث أعطى 

دروساااااااً في مدرسااااااة غيلد هول للموساااااايقا والدراما  وتوفي أوتاكار 

 .1134  كانون الةاني عام 13سيفتشيي في بيشيي في 

إنه لمن ساوء الحب أت نساتطيا منارشاة جميا أعمال سايفتشيي كل 

على حاادي  ولكن ثمااة كتياا  ممتاااز بعنوان  كيف تتاادرا على أعمااال 

ساايفتشااايي  وىاااعه أ.مينغوتي وهو أحد ط ا سااايفتشااايي  ربما يفي 

ي ا بشرحه للطريقة التبالغرة. لقد سااعد سايفتشيي الأساتذ  والط 

بها ت حل مشااكلة محدد   وأي التمارين تساااعد على حل تلي المشااكلة  

أي أنه من الطبيعي أت يطل  الأساتذ  من ط بهم التدرا على تنويعال 

 .4111وانتهاءً بالررم  1سيفتشيي واحد بعد الآخر بدءاً من ررم 

 وي فقف  بلإنث أعمال سايفتشايي ت يسات دمها أساتذ  الكمان وعازف

يساااات دمها أيضاااااً عازفو التشاااايللو  الذين يساااات دمون طبعال لويس 

فيوترد  وعازف التشيللو البولندي كازيميرز فيكوميرسكي. ورد حقس 

عاازفا التشاااااايللو الأمريكيان أورتندوكول  ولين هاريل منذ ساااااانوال 

.إنث هذا العمل يقدم ماد  OP.3 تنويعاً  41شاريف فيديوما توىيحال لـاااااا 

 ريسية ممتاز   كما يتضمن عنصر تشويس موسيقي. تد



إن الجان  المدهش في أعمال سايفتشايي الكاملة هو شموليتها  ليس 

هناااالاااي من حركاااة أو تقنياااة لم تااادر  فيهاااا  وهناااا تكمن رو  عمااال 

سااايفتشااايي؛ إنه يقدم لكل مشاااكلة تقنية مجموعة من التمارين الم تلفة 

عل أعماله نادر  وغير رابلة التي يمكن أن تطبس مبااشاااااار   وهاذا ما يج

 للمقارنة.
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 ترجمة وإعداد: ديالي حنانا

 

ما انفجار عبقرية لودفي  فان بيتهوفن  في منعطف القرن  وصاااال 

وته في رال الورت. وانفجار هي العصاار الك ساايكي إلى رروته وإلى م

الكلمااة المناااساااااابااة: ورلااي ليس لأن موساااااايقااا بيتهوفن الجااديااد   

الديناميكية  المفعمة بالقو   تساااااتدعي الإصاااااغاء إليها بطر  م تلفة 

 فقف  وإنما لأنها رمزل إلى تغير دور المًلف في المجتما.

لاد بيتهوفن في مدينة بون عام  . وتنتمي أساااااارته من جهة 1111و 

لأا إلى اصااال فلمنكي. ورد هاجر جدي إلى بون حيث أصااابق مغنياً في ا

ب ط الناخ   أحد منت بي رأ  الإمبراطورية المقدسااااة . كذلي عمل 

والد بيتهوفن مغني ب ط  ولكنه كان راسااااااياً وسااااااكيراً يحدوي أمل في 

اساتغ ل مواه  طفله الةاني لودفي  الموسيقية  مم ً في أن يجعل منه 

ا لساااعال طويلة. طف ً معج ز   موتسااارل مخر  لذا أجبري على التدرث

وراد عزف بيتهوفن أماام الجمهور عنادما كان في الةامنة  لكن باكور  

 نضجه العقلي لم تصل إلى درجة موتسارل.

تلقى بيتهوفن تربيتااه الموساااااايقيااة المبكر  عن والاادي وعن عااد  

يااذ أصاااااابق تلم 1111أسااااااااتااذ  كااانوا متوسااااااطي الجود . وفي عااام 

 1134الموسيقي الألماني كريستيان غوتلوا نيفه  كما أصبق في عام 

 مساعدي بصفة عازف أورغن في ب ط مدينة بون.



  ويرجق أنااه ارتجاال العزف 1130زار بيتهوفن ماادينااة فيينااا عااام 

أمام موتسااااارل. وعندما عاد إلى بون حظي براهٍ واهٍ ومتبصاااار وهو 

فن  إىااااااافة إلى واجباته الكونات فاالادشااااااتااين. وفي بون عمل بيتهو

الأخرى  عازفاً لآلة الفيوت في الأوركسترا التابعة لمسرح الب ط. وفي 

اطلا المًلف هاايادن أثناء زيارته إلى بون على بعض من  1112عاام 

مًلفاال بيتهوفن المبكر   ودعااي إلى فييناا ليادر  على ياديه. وهناك 

الأمير رعاتاااه الأرسااااااتاقراطياااة التي عااااش في كنفهاااا  في منزل 

(  على الرغم من فظااته 1110-1114ا ليشاااانوفسااااكي  مد  عامين

وسالوكه الأخر . ورد عمثت شاهر  بيتهوفن منذاك بوصفه عازفاً تمعاً 

يجيد اترتجال على ملة الكيبورد. ورد بدا له في رلي الحين أن دراساااته 

على ياد هاايادن لم تكن مقنعاة  لاذا راح يطلا  الادراسااااااة النظرية عند 

 1115وبعد رلي عند ألبر يشاااتسااابيرغر وساااالييري. وفي عام شاايني  

 ( ونجحت نجاحاً فورياً.op.1ث ثيال بيانو ا 3ن شرل لبيتهوفن 

عاش بيتهوفن  عدا بعض الزيارال العرىااااااية للريف  بقية حياته 

في فيينا. وأنت  خ ل ث ثين عاماً في تدفس مسااتمر موساايقا في جميا 

حيث  1115مام الجمهور في فيينا عام الأشاااااكال. وكان اهوري الأول أ

عزف الادور المنفرد في كونشاااااارتو البيانو سااااااي بيمول ماجور الذي 

. وكانت ساايمفونيته الةالةة  البطولة   ع و  15-1114وىااعه عام 

على كونها عم ً ثوري المضااااامون بساااااب  إبرازها لإمكانال الشاااااكل 

تهوفن في الساااااايمفوني  على درجااة كبير  من الأهميااة إر أهااداهااا بي

الأصاااال إلى نابليون بونابرل  لكنه محا الإهداء عندما نصاااا  نابليون 

 نفسه إمبراطوراً.

دثماات أوبراي الوحيااد   1315في عااام    لكن بيتهوفن »فيااديليو«راا 

دثماات  1313سااااااحبهااا بعااد العرة الةااالااث لكي يعاادلهااا. وفي عااام  راا 

ساااايمفونيتاي ال امسااااة والسااااادسااااة في رال الحفل  أما ساااايمفونيته 

 Missaبدأ في تسليف  1313. وفي عام 1313السااااااابعاة فظهرل عاام 

solemnis والسيمفونية التاسعة التي اختلفت عن سابقاتها إر تضمنت  

ألثف  1320حتى عااام  1324غناااءً في حركتهااا الأخير . ومنااذ عااام 

بيتهوفن الرباااعيااال الوتريااة ال مس الأخير  من رباااعياااتااه السااااااات 

 عشر .



يقا بيتهوفن في بعض الأحيان إبان حياته  لكنها ربما لم ت فهم موساااا
لم تكن أبااداً مهملااة. ما رلااي باادأل أطواري الغريبااة التي ت يورف لهااا 

أنه سااائر  1113على حال تزداد ترساا اً خصااوصاااً عندما اكتشااف عام 

نحو الصامم. فطوال عشرين عاماً كانت بلواي  على الرغم من التفاول 

كانت  1311مسااااتمر . ومنذ عام  في شاااادتها  تزداد سااااوءاً بصااااور 

 المحادثة معه غير ممكنة إت عن طريس الكتابة في مفكر .

لم يكن الصاااااامم بالنساااااابة لبيتهوفن المًلف كارثة  لأنه بوصاااااافه 
موسيقياً ىليعاً را موهبة فذ  ما أرن داخلية مةالية  استطاه أن يسما 

نا ة  كمااا الموساااااايقاا  حتى المعقاد  منهاا  عن طريس التطلا إليهاا مادوث

اساتطاه كتابة الأفكار الموسايقية التي تجول في خاطري  لم يًلف أبداً 
ن أفكاري الموسااااايقية  ثم  وهو جالس إلى البيانو  بل على طاولته  يدوث

يعمل عليها ليعطيها شاااااك ً ومعنى . أما الصااااامم بالنسااااابة لبيتهوفن 
ل تجعازف البيانو فكان كارثة: لذا تجاهل فكر  العازف الباره الذي ي وث

في أوروبا لنيل تصاااافيس عشااااا  الموساااايقا  كما تجاهل فكر  تدريس 

البيانو ورياد  الأوركساترا. وكذلي كان الصمم بالنسبة لبيتهوفن الرجل 
اتجتماعي مسسااااااا  كبير . لقد تضااااااررل على نحو مرع  ردرته على 

اتتصااااااال بحرياة بمعارفه من الرجال والنساااااااء  ولم يكن يسمل بحيا  
يعية. وما مرور الزمن أصااااابق منطوياً على نفساااااه أكةر اجتماعية طب

فسكةر  غير رادر على مشااطر  الآخرين أفكاري ومشاكله  وأصبق أكةر 
غراباة وشااااااذوراً وعادوانياة  وربماا كاان رلي ساااااابباً في إحجامه عن 

الزواج على الرغم من أنااه أحاا  عااد  نسااااااااء  واحااد  منهن ت تزال 
 ردثم ماينارد سولومون في كتابه  ».المحبوبة ال الد «مجهولة اتسم 

اسااااااتنتاجال منطقية لكنها رابلة للجدل حول  1111عن بيتهوفن  عام 

اعتقادي بسنها كانت أنتونيا برينتانو زوجة تاجر من فرانكفورل عاشت 

   ورد أهداها بيتهوفن تنويعال ديابيللي .1301-1131ما بين عامي 



لوتريااة الأخير . أنهى بيتهوفن رباااعيتااه ا 1320في خريف عااام 

وخ ل الصاااايف السااااابس كان بيتهوفن رد تسرى على نحو عميس عندما 

  الذي كانت ع رته به مضااااطربة  اتنتحار. (6احاول ابن شااااقيقه كارل

وفي كانون الأول ره  بيتهوفن برفقة كارل لقضاااء بضااعة أسااابيا في 

منزل شاااااقيقه جوهان في الريف  لكنه عاد بسااااارعة ليواجه في الحال 

ىاااً مميتاً  لم يسااتطا الأطباء حياله فعل شاايء سااوى الت فيف من مر

حدته. وكان الكل يعرفون أنه يمول. وفي السااد  والعشرين من مرار 

فار  الحيا   ورد تبا جنازته عدد كبير جداً من النا  ىمث  1321عام 

العديد من ن بة فيينا الأرستقراطية. وربري موجود الآن في مقبر  فيينا 

 ية.المركز

إن أهمياة بيتهوفن في تااريذ الموساااااايقا كبير  جداً. فقد حرر الفن 

وبثث فيه روح التمرد والةور . ويبدو أن أساالوبه الجديد والقوي  الذي 

يتميز عن أسااالوا هايدن وموتساااارل  رد تسثر على المساااتوى التقني 

بسسااااالوا كيروبيني  أما على مساااااتوى المضااااامون الفكري والعاطفي 

تسثر أسااالوبه بروح العصااار التحررية والتنويرية بوجه  واتنفعالي فقد

 عام.

لقااد وىااااااا أعمااالااه منطلقاااً من رغبااة روحيااة داخليااة  وليس من 

رغبته في عرة ماد  فيرتيوزيه. لم يكن مًلفاً ساااااريعاً أو ساااااطحياً  

وت ظهر اسااااااكتشاااااااتاه كادحاه في تطوير فكر  من باداياال عاادياة حتى 

و شاااهداً جيداً على منه  بيتهوفن النساا ة الأخير . وتقف أوبرا فيديلي

 في العمل فقد عدلها أكةر من مر   وألف لها ث   افتتاحيال.

                                                           
كارل هو ابن شنننقيق بيتهوفن كارل كاسنننبار المتوفى، وقد لجأ بيتهوفن إلى المحاكم  - 6

عتقاده بأن والدت  سنيئة السمعة، وأنها ليبعد الولد عن أم ، وليصنبح وصنياً علي ، لا

سننتؤثر تأثيراً سننيئاً على الولد. وقد نجح في ذلك، لكن  أخفق في التعامل مع ، فكبر 

الولد تعيسناً بائسناً، وغدا شناباً حروناً متهوراً لا يملك عاطفة تجاه عم ، أو إحساساً 

 بعرفان الجميل.



إن براعتاه الفاائقاة في البنااء  ومعرفتاه العميقة بالع رال المقامية 

كاانتاا الأسااااااا  في تعااملاه الةوري ما راالا  السااااااونااتاا. وإنناا ندين 

ة. ًلف الأكةر أهميلبيتهوفن في نشاااوء السااايمفونية كم زن لأفكار الم

لها من خاتمة شاااكلية إلى روعة رروية  وأحلث  (7القد وساااا الكودا وحوث

محال المينويات سااااااكيرزو جاذل عاصااااااف. كان أول من اساااااات دم الـ 

»Motto Theme«كسدا  شااكلية متماسااكة. وتعكس موساايقا حركاته  (8ا

البطيئة حالة صاااااوفية لم يصااااال إليها حتى موتساااااارل. وفي رباعياته 

وساااااوناتاته لآلة البيانو يضااااا م بيتهوفن الماد  الموسااااايقية  الوترية

يهااا إلى درجااة عظيمااة سااااااواء على المسااااااتوى التقني أم على  وينمث

المستوى التعبيري. وربما كان صحيحاً القول إن موسيقا بيتهوفن هي 

 اليوم الأكةر تقديماً من موسيقا أي مًلف مخر.

 :أعماله* 

  .1314و  1310دلت عام    ع  op.72 1805فيديليو * أوبرا: 

مي  3ري ماااجور  ررم  2دو ماااجور  ررم  1ررم * سننننننيمفونيننات: 
دو  5سااااااي بيمول ماااجور  ررم  4بيمول ماااجور  البطولاااة   ررم 

فاااا  3ت مااااجور  ررم  1فاااا مااااجور  الريفياااة   ررم  0مينور  ررم 
 ري مينور. 1ماجور  ررم 

                                                           
 لمقطوعات أو الحركات الموسيقية.الكودا. تذييل، ختام: مقطث ختامي في بع  ا - 7

8 - Motto Theme ثيمة تتكرر، أحياناً بأشننكال مختلفة، خلال سننير المقطوعة، مثال على :

ذلك السنيمفونية الخامسنة لبيتهوفن، والسيمفونية الرابعة لتشايكوفسكي. وهي تماثل الـ 

»lietmotiv «.عند فاغنر، وبرليوز.. إلخ 



 هو في  op.15دو ماجور  1كونشااااارتو بيانو ررم * كونشنننننرتات: 

   ررم 1113-1115حس  تاريذ التسليف إر وىعه عام  2الوارا ررم 

حسااااااا  تاااريذ  1 هو في الوارا ررم  op.19سااااااي بيمول ماااجور  2

دو مينور  ر دثم لأول مر   3ررم  1115-1114التسليف إر وىاااعه عام 

 4  ورد عزف بيتهوفن دور البيانو المنفرد   ررم 1313في فيينا عام 
مي بيمول ماجور  س مي كونشرتو الإمبراطور   5ررم  صاول ماجور 

ولكن ليس من رباال بيتهوفن   كونشاااااارتو لآلااة الكمااان ري ماااجور 

لاه بيتهوفن إلى كونشاااااارتو بيانو عام     كونشاااااارتو لآلة 1311 حوث

 البيانو وكمان وفيولونسيل دو ماجور.

افتتاحية كوريوتن  افتتاحية تكريس * أعمال أخرب أوركسننترالية: 

  افتتاااحيااة 2  افتتاااحيااة ليونورا ررم 1لمنزل  افتتاااحيااة ليونورا ررم ا

  افتتاحية إيغمونت  افتتاحية الملي سااااااتيفان  افتتاحية 3ليونورا ررم 

عيد الشاافيا  افتتاحية بروميةيو   رومانس صااول ماجور لآلة كمان 

ما الأوركسااااااترا  رومااانس فااا ماااجور لآلااة كمااان ما الأوركسااااااترا  

 يةيو  اموسيقا باليه(  سيمفونية ولنغتون.م لورال بروم

سوناتال  11سوناتا لآلة البيانو  و 32وىا بيتهوفن * سنوناتات: 

 سوناتال لآلة الفيولونسيل ما البيانو. 5لآلة الكمان ما البيانو  و

 3رباعية وترية  و 10وىاااااا بيتهوفن * أعمال موسنننننيقا الحجرة: 
يت وث ثي للبيانو وللك رينث ثياال للبياانو والكماان والفيولونساااااايال  

ث ثيال وترية   5خماسيال وترية  و 3 أو الكمان  والفيولونسيل  و

وخماسية للبيانو والأوبوا والك رينيت والهورن والباصون  وسباعية 

للكمااان والفيوت والفيولونسااااااياال والك رينياات والهورن والباااصااااااون 

 رباعيال للبيانو. 3والدوبل باا  و

 كانتاتال  أوراتوريو  ردا  دو ماجور  ردا   3ال: * أعمال الكور

   فااانتااازيااا الكورال للبيااانو والكور  Missa@solemnisري ماااجور  

 والأوركسترا.



باغاتي ل  1سااااوناتا ري ماجور لأربا أيد  * أعمال أخرب للبيانو: 

op.33  0   تنويعاً مي بيمول ماجور  15تنويعاال على لحن فاا مااجور

تنويعال  0تنويعاً دو مينور   32حن من بروميةيو   ما فيو  على ل

تنويعاً  op.119  33باغاتيل  11ري مااجور  فاانتازيا صااااااول مينور  

  الفيو  الكبير سااااااي بيمول op.126باغاتيل  0على فاالس لادياابيللي  

 ماجور  روندو وكابريتشو صول ماجور.

 إلى جان  العديد من الأغاني  وأعمال أخرى متفررة.

 حسب الترتيب الزمني للأحداثجدول 

كانون الأول عُمد لودفيغ فان بيتهوفن في كنيسنة القديس  71في 
ريميجيور في بون. والده جوهان فان بيتهوفن مغني التينور في 

أحنند منتخبي رأر الإمبراطوريننة االكنيسنننننننة التننابعننة للننناخننب 
 .ا. وأم  ماريا ماغدالينا ني كيفيريشاالمقدسة

711
0- 

711 لام فيرتر لغوت .نشُر كتاب آ
4- 

اسننننتمرت حتى عام ابدء حرب الاسنننتقلال في أمريكا الشنننمالية 
 .ا7181

711
5- 

إعلان اسننننننتقلال الولايننات المتحنندة عن إنكلتراق إعلان حقوق 
 الإنسان.

711
6- 

711 آذار في كولون. 66أول  هور لبيتهوفن أمام الجمهور في 
8- 

رغن نيف  عازف الأويدرر بيتهوفن على يد كريستيان غوتلوب 
 في بلاط بون.

718
6- 

د بعارُقي بيتهوفن إلى مسنننننناعد عازف الأورغن في بلاط بون 
عمنل بيتهوفن عنازفاً لآلة الفيولا في الأوركسننننننترا  7188عنام 

 .االتابعة للناخب

718
4- 

718 ولد كارل ماريا فون فيبر.
5- 

718 سافر بيتهوفن إلى فيينا وهنار التقى بموتسارت.
1- 

تموزق إعلان  74دلاع الثورة الفرنسننننية: اقتحام الباسننننتيل في ان
 حقوق الإنسان في فرنسا.

718
9- 



719 هايدن يزور بون.
0- 

719 التقديم الأول لأوبرا الناي السحري لموتسارتق وفاة موتسارت.
7- 

 تشرين الثاني. 1أو  6رحيل بيتهوفن إلى فيينا في 

، ا7194عام  اسننننننتمرت حتىابندء دراسننننننتن  على يند هنايندن 
 ودراست  على يد شينك وسالييري.

 وفاة والد بيتهوفن.

 ولادة جواكينو روسيني.

719
6- 

719 دراست  على يد جوهان جوري البريشتسبيرغر.
4- 

أول حفل  هر في  بيتهوفن أمام الجمهور في فيينا على مسنننننرل 
عزف دور البيانو المنفرد في كونشننننرتو البيانو ابورغ في آذار 

 .اop.19ل ماجور سي بيمو

 رحيل شقيقي بيتهوفن كارل وجوهان إلى فيينا.

 بداية مرت الصمم.

 .op.1ثلاثيات بيانو  1ومث 

719
5- 

719 رحلتاه إلى براغ وبرلين.
6- 

719 ولد فرانز شوبرت.
1- 

 .op.15دو ماجور  7كونشرتو البيانو رقم 

 التقديم الأول لأوراتوريو الخليقة لهايدن.

719
8- 

ق سننننوناتا البيانو دو ماجور op.21ية الأولى دو ماجور السننننمفون
op.13  اPathétiqueا. 

 نابليون يسقط حكومة المديرين ويصبح القنصل الأول.

719
9- 

op.18. 780سو رباعيات وترية 
0- 

780 موسيقا بالي  مخلوقات بروميثيور.
7- 

ق سنننوناتا الكمان لا ماجور op.36السنننيمفونية الثانية ري ماجور 
op.47 اسوناتا كروتزرا. 

780
6- 



، فا ماجور اسوناتا فالدشتاينا op.53سوناتات البيانو دو ماجور 
op.54 فا مينور ،op.57 اAppassionata.ا 

 نابليون ينصب نفس  إمبراطوراً.

780
4- 

ية الثالثة وللسيمفون االنسخة الأولىاالتقديم الأول لأوبرا فيديليو 
 .اةالبطولا op.55مي بيمول ماجور 

 وفاة فريدريك شيلر.

 الاحتلال الفرنسي الأول لفيينا.

780
5- 

ة سنننني ق السننننيمفونية الرابعاالنسننننخة الثانيةاتقديم أوبرا فيديليو 
ق op.61ق كونشننننننرتو الكمننان ري منناجور op.60بيمول منناجور 

أهُديو للسنننفير الروسننني في فيينا ا op.59ثلاث رباعيات وترية 
 .االكونو رازوموفسكي

ر فننرانننز الننثننناننني يننتننخننلننى عننن الننعننر ق نننهننناينننة الإمننبننراطننو
 الإمبراطورية الرومانية المقدسة للأمة الألمانية. 

780
6- 

يتقدم بيتهوفن بطلب للحصننننول على و يفة مؤلف في دار أوبرا 
 بلاط فيينا.

في  op.58صنننول ماجور  4التقديم الأول لكونشنننرتو البيانو رقم 
 آذار. 

780
1- 

 وفن و يفة في كاسيل.يعرت جيروم بونابرت على بيته

 op.67دو مينور االتقديم الأول للسننيمفونية الخامسننة والسننادسننة 
كننانون الأول، وفننانتننازيننا الكورال  66في  اop.68وفننا منناجور 

op.80. 

780
8- 

يرف  بيتهوفن عرت كاسيل إلى أن يقبل الأرشيدوق رودولف 
 4000والأميران لوبكوفيتس وكينسنننكي بالتعاقد مع  مقابل دفث 

 لدن سنوياً.جو

التقديم الأول  op.73مي بيمول ماجور  5كونشننننننرتو البيانو رقم 
ق رباعية وترية مي بيمول ا7877تشننننننرين الثاني عام  68في 

 .op.74ماجور 

 وفاة المؤلف هايدن.

 الاحتلال الفرنسي الثاني لفيينا.

780
9- 

 .op.95رباعية وترية فا مينور 

 ولادة فريدريك شوبان وروبرت شومان.

787
0- 

787 ينخف  معا  بيتهوفن السنوي كثيراً بسبب انخفات قيمة النقد.
7- 



انتهو في ا op.92البدء في تأليف السننيمفونية السننابعة لا ماجور 
 .ا7876بداية عام 

 لقاؤه بغوت  في تيبليتز.

 .op.93اكتمال السيمفونية الثامنة فا ماجور 

787
6- 

 ولادة جو سييب  فيردي وريتشارد فاغنر.

تشننننرين الأول: بروسننننيا،  79-76معركة الأمم في لايبزيغ من 
 النمسا وروسيا تهزم نابليون.

787
1- 

 .االنسخة الثالثةاتقديم أوبرا فيديليو 

 نفي نابليون إلى إلبا.

 مؤتمر فيينا.

787
4- 

عودة ننابليون، هزيمتن  في واترلو، ونفين  إلى جزيرة القديسننننننة 
 هلينا.

787
5- 

اق البدء في Hammerklavierا op.106جور سننوناتا سنني بيمول ما
 .Missa solemnisتأليف 

787
8- 

787 الصمم الكامل.
9- 

op.109. 786سوناتا البيانو مي ماجور 
0- 

 التقديم الأول لأوبرا فرايشوتس للمؤلف فيبر.

 وفاة نابليون.

786
7- 

 op.110ق سننوناتا البيانو لا بيمول ماجور Missa solemnisاكتمال 
 .op.111ا البيانو دو مينور وسونات

786
6- 

ق تنويعات op.125البدء في تأليف السنيمفونية التاسعة ري مينور 
 .op.120على فالس لديابيللي 

786
1- 

التقديم الأول للسنننيمفونية التاسنننعة في السنننابث من أيارق الرباعية 
، والرباعية الوترية لا مينور op.127الوترينة مي بيمول مناجور 

op.132. 

 دة أنطون بروكنر.ولا

786
4- 

op.130. 786رباعية وترية سي بيمول ماجور 
5- 

عينة الوترية فا ا، والربنop.131الربناعينة الوترينة دو دييز مينور 
 .op.135ماجور 

786
6- 



 وفاة المؤلف كارل ماريا فون فيبر.

786 آذار. 66وفاة بيتهوفن في 
1- 

 المصادر:

- R. ILLING  – Dictionary of Music 

- M. KENNEDY  – The Oxford Dictionary of Music 

- P. LATHAM  – L. V. Beethoven  
- The Cambridge Music Guide edited by S. SADIE, A. LATHAM 

 

 

 

 ؟ أيـن يكمـن السـرث 

 بيتهوفــن وملــة البيانــو
 

 بقلم: د. غزوان الزركلي

 

في متحف بيتهوفن في مدينة بون  حيث يقف المرء مدهوشاااااً أمام 

ما يشاااااهدي من تواىااااا مادي أنج  شاااا صاااايةً فذ  رال غنى معنوي 

منقطا النظير؛ في تلي الشاااـاااااااااقة الضااايقـاااااااااة رال الأساااقف الواطئة 

 يجوا  الزائرون من م تلف الجنسااااايال مسااااااحةً  والمنحنية  حيث

صااااااغير ً ت تتورا   ت تتورعين ربال زياارتاي مدى رلة حجمها؛ في هذا 

 الفضااااء  المحدود المملوء بالقدساااية والمشاااحون بالرهبة ت حب   

ت حظين ملة موسااااايقية كت  عليها ما معناي : هذي مخر ملة اساااااتعملها 

ملة صاااغير  الحجم  أررا إلى الدمية  بيتهوفن. وهنا المفاجس  الكبرى !

منها إلى بيانوالحف ل المعاصااار  يج  أن تكون هي نفساااها التي لحن 

بيتهوفـن عليها ومن خ لها سوناتاته الأخير    رصائدي السيمفونية  

 لآلة المطار  !؟ 



هل من المعقول أن تلي الأصاااوال الهادر  كانت رد صااادرل عن ملة 

الأرل من الم مس وبهذي النوعية المتواىااااعة بهذا الحجم وبهذا العدد 

 من الأوتار و.. و.. ؟؟ 

إنث كل المعطيال االمقدمال( المذكور  التي تحدد لي طبيعة الصول 

وروته وتنوعه تعطيي جواباً واىااااااحاً جلياً يتحد  عن نتيجة واحد  : 

ت  ت يمكن أن يكون نتااج السااااااونااتاال البيتهوفينياة الصاااااااخبة التي 

ليوم رد صاااااادر عن تلي الآلة  فما بالي عن متل ساااااابقتها نساااااامعها ا

 وت لفت عنها على الأغل   هذا يبدومستحي ً فع ً  فسين هوالسرث ؟ 

من تعااريف العبقرياة أنهاا خلس ماا كاان غير موجود سااااااابقااً  إنها 

ردر  العبقري على تجساااايد خفايا  الفكر  الذي اساااااتشااااعري بنفساااااه 

له تعبيراً  وتلمس جذوري وأحسث به واساتكشف فيه عكساً لهمومه وحمث

عن هواجساااه. إنها القدر  على تجسااايد المعنى بإعطائه صاااور  مادية 

رال م مق وخصاائص تتساا له  فيصابق المعنى أسيراً للتجسيد وحراً 

فياه وباه في من معااً. إنهاا رادر  العبقري على خلس  شااااااكل   لم يكن 

ن موىااااوه عام واحد  موجوداً من ربل لمعنى رديم جديد أبداً مسخور م

أت وهوع راة الإنسااااااان باالطبيعاة  ع رة الإنسااااااان بالكون وبالآخر. 

وتعبر الفنون كلها عن هذي الع رة بطر  ودرجال م تلفة  بمجموعة 

ع رال فعل ورد فعل مساااجلة بلغال فنية شاااتى خطها الإنساااان المبده 

 ي فيلتبقى شاااهداً على مر العصااور. ولعبقرية المبده الدور الأساااسااا

تمتا هذي الشواهد بالقدر  على البقـاء وعلى التسثير مواجهةً بذلي ردر 

 الزوال  موازنة بين الأبد والأزل في رحلة الحيـا . 



لقد كان بيتهوفن مبدعاً وصل مقارنةً ما غيري من عمالقة المًلفين 

إلى مرتباة علياا في ساااااالم العبقرية. وبذلي كان ت بد لقو  اختراعه أن 

لة الموسايقية التي أخذل مكاناً متميزاَ في نقل صور  أعماله تشامل الآ

صاااااوتياً إلى المساااااتما. لهذا لم يفتس بيتهوفن يحاول كسااااار  –فيزيائياً 

أساااس الآلة القديمة لصاااالق ملة جديد  لم تكتمل شااا صااايتها بعد  ملة 

بيانوحرا على إيجادها متعاوناً ما صااااانثاه هذي الآلة في محاولة من 

ي ل شااتراك في عملية خلس تقنيال صاااناعية جديد . المًلف الموساايق

بناء عليه فإن ما سبس ركري كان ت بد أيضاً أن يظهر من خ ل الماهية 

الجااديااد  للمًلف   العااازف التي أعطى بيتهوفن مةاااتً ساااااااطعاااً عليهااا 

 والتي فتحت مفاراً لعصور موسيقية رومانتيكية وتعبيرية رادمة. 

اً هائ ً بإدخاله عناصاار درامية لقد أعطى هذا العبقري ال موساايقا مدث

 في موسيقا البيانو تحديداً  لم تكن موجود  بهذا الشكل سابقاً : 

؛ الش صية البطولية؛ المشاعر الإنسانية الجماعية  التي (9االإراد 

البشااااااريااة  (10ايمكن مقااارنتهااا بااالظواهر الطبيعيااة  الهااادر ؛ الااذال

  المتوحد من جهة –رين الشاعري المنكفئة على نفسها؛ تقوية العنص

 السيمفوني من جهة أخرى.  –والدرامي 

وعود  إلى سااًالنا : أن يكمن الساار  في أن ملة البيانو المعروىااة 

في متحف بيتهوفن تتنارض ما تصاااااورنا عن أداء موسااااايقا بيتهوفن 

على هذي الآلة ؟ الساااار يكمن ببساااااطة في أن العبقري كان رد تصااااور 

جدل فعلياً ورتها  –البيانو  –لحديةة إمكاانياال ملتنا ا دون أن تكون رد و 

كمااا هي موجود  اليوم بشااااااكلهااا الحااالي. ويوحي بااذلااي مااا نراي في 

                 <         ffp   fp    sfp    sf   المدونةالموسيقية من رموز ديناميكية
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واستعمال دريس للبيدال اليميني واليساري على حد سواء  من استغ ل 

للآلة االديابازون( مسااااااتعم ً ردرال اليدين اليمنى للمجاال الصااااااوتي 

واليساارى مت زمتين ومتعاكسااتين ومتشااابكتين ومتباعدتين  من دور 

الباا اللحني والإيقاعي  من اسااااتعمال التزيين االتريل خصااااوصاااااً( 

الجديد تماماً بحيث اسااات دم أيضااااً اسااات داماً درامياً صاااافياً في ناحية 

( Legatoة أخرى  من اساااااتعمال الوصااااال اوىااااابابياً وحالماً في ناحي

نة ومن Martellatoوالطر  ا (  من  أوركسااااترالية  العناصاااار المكوث

كةافة الأصااااوال  من اسااااتعمال لساااا ساااال الأصااااوال االباساااااجال( 

والأوكتافال والمساااافال الحاد  والبعيد  عن بعضاااها  وحتى من كتابة 

 رى أوتقومترريمال الأصااااابا حيث  تنزلس  الأصااااابا بين نغمة وأخ

بعزف نغماة واحاد  باإصاااااابعين االةاالاث والرابا( في ورت واحد أومن 

 م حظة النوتال التي يتم عزفها باستعمال ثقل اليد أوثقل الساعد كله. 

لقد كان أهم العناصااار الدرامية التي بلورها بيتهوفن هوالقدر  على 

 ير سالتصعيد  والجما ما بين الأىداد وتركها تتصاره فيما بينها  وت

العنصار النفساي  وكل هذا هوأيضاً تعبير عن تطور اجتماعي معين ت 

مجاال هناا للحادياث عناه . لقاد كاانت هذي  نقلة  فنية جبار  احتاجت 

إلى نقلة تقنية اسااتهدفت  أدوال الإنتاج  من إنسااان وملة  وكان هذا 

 مي داً جديداً للبيانو الرومانتيكي والتعبيري واتنطباعي والمعاصاااار ت

يمكن تصااور التطور الذي مرل به الموساايقا الك ساايكية الأوربية من 

  دونه.
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من المساااالَّم به في موساااايقا الغرا أن ساااايمفونيال الموساااايقار 

( هااي أكااةاار 1321 – 1111الااعااماا   لااودفااياا  فااااان باايااتااهااوفاان ا

السااااااايمفونيااال التي تتناااوا فر  هااذا الغرا عزفهااا على أورااال 

. ومن بين جميا أعمااال بيتهوفن تظاال هااذي السااااااايمفونيااال متقاااربااة

هي التي تكشاااااااف ما لدى هذا الفنان العظيم من ثروال ت تضااااااااهى 

ساااااواء من حيث الإبداه المتسلس  أو التنويا الآسااااار  أو الولوج إلى 

أعما  النفس البشااارية لافصااااح عن شاااتى أحاسااايساااها وأفكارها. 

عبر على الاادوام ت عن وممااا ياادهش حقاااً في موسااااااايقاااي أنهااا تظاال ت

روح العصاور التي مضات فحس  بل عن روح عصرنا الراهن أيضاً 

وعن حداثة هذا العصااااار حين تتسااااام هذي الحداثة باتبتكار الأصااااايل 

واحترام الذال والساااااامعين من متذوري الموسااااايقا الرارية  وأرل ما 

يقال في موسااااايقا بيتهوفن أنها ينبوه غزير ت يتورف في تدفقه عن 

طااااء الجميااال النبيااال لإرواء النفو  الظمااااء إلى الفن ال اااالاااد الع

 الرفيا.

وتقدم لنا ساااااايمفونياته  في مظاهر بناها التي ت تحصااااااى  مفاهيم 

جديد   واكتشاافال ت تضاهى. وفي السيمفونيال التسا التي تركها لنا 

هذا العم   خلس أحد الأشااااااكال الرئيسااااااية في الموساااااايقا الأوروبية. 

ه ساايمفونياته في كل مر  إلى مشاااركة جديد   إلى حيا  ويدعونا سااما

 جديد  نحياها ما كل عملٍ من أعماله ال الد .

وهنا تبد من الإشاااار  مسااابقاً إلى أن السااايمفونية التاساااعة  وهي 

أعظم ساااااايمفونيااتاه وأعظم ساااااايمفونية في العالم  إنما تحظى بمكان 

ن نضااااااجها الذي خااا باالنظر إلى بنيتهاا ومراميهاا  وبالنظر إلى زم

يمتاد على جماه حياته ال  رة. وبالمقابل  وبالنظر إلى التنوه ال ار  

في ساااااايمفونياااتااه الةماااني الأ خَر  وهو أمر يجاا  تااسكياادي  فااإن هااذي 

( تشكل 1324 – 1311عامي االسيمفونيـاااااال التي ألفهـاااااا ما بيـااااان 

مجموعة رال وحد  عميقة متكاملة  وفي هذا يقول النارد الموساااااايقي 

:  إننا لنجد في سااااايمفونياته أوساااااا فعل دوري اهر Bekkerبول بيكر 

 فيه نضجه متكام ً .



تسا سيمفونيال  وإنه لعدد هام في نظر التاريذ الموسيقي الحديث 

الذي يبدأ ببيتهوفن. ولكن مارا في نظر العصاااار الذي ينتهي معه ؟ لقد 

مئة.  ألثف موتسااااااارل أكةر من أربعين ساااااايمفونياة  وهايدن أكةر من

ويشاااااهد هذا التحديد على أن التسليف الموسااااايقي رد غير من طبيعته  

وأن تكويناً جديداً في الأعمال رد بدأ ما بيتهوفن. ففي السااااايمفونيال  

كما في الساوناتال والرباعيال تبد من إعاد  اختراه المسير  ال  رة 

نها ألكل عمل حتى ولو كنا نعلم أن كل حركة سايمفونية لبيتهوفن يبدو 

ل  في الساااايا  الأساااالوبي لزمنه وأنها تجربة كاملة. إن بيتهوفن  ت سااااجَّ

ليلغي  في حواري ما العمال الذي هو في ساااااابيل خلقه  كل أمان  وكل 

انعكا  أسااالوبي ت ي ضاااا للشاااي. ما كل سااايمفونية يكتشاااف سااايد 

الموساايقيين  الساايمفونية الكبرى  بمعناها الشااامل الكبير. ومن هذي 

فكر ال    لديه منحت أعماله ديمومتها  وسااااااتبقى هذي اليقظاة في ال

 الأعمال حية متسلقة ما دامت الحيا . 

إلى من تتوجه الساااااايمفونيال بسصااااااوال الفررة المتعدد  القادر  ؟ 

كتا  كالٌ من موتسااااااارل وهايدن رسااااااماً كبيراً من أعماله لمجتمعال 

ايدن ىاايقة  شااديد  المحدودية من الوجهة اتجتماعية. ولم يسااتطا ه

أن يواجه مجتمعاً كةير اتتساااه ومجهوتً إتَّ في نهاية حياته. على أننا 

ت نستطيا هنا إت الإشار  إلى أن مواجهة الفررة الكبير  في أول العهد 

بالسااااايمفونية إنما كان يشااااابه في نظر الجمهور المنغلس على نفساااااه 

 همواجهة فررة صاااغير  من موسااايقا الحجر . وجاء بيتهوفن فاساااتطا

بمهاارتاه الفاائقة وعبقريته الفذ  أن يجعل هذا الجمهور المنغلس ينفتق 

على حف تاااه الكبرى. ومنق هاااذا المجتما المتحرك  المتوجاااه نحو 

المسااااااتقبال  ورا المتطلباال ال فياة ماا كاان يطمق إلياه من دون علمه 

هذي المغامر  الدائمة من المواجهة الحر  مازلنا نعيشااااااها … وإرادته

الزمن الحاىاااااار  وفي موساااااايقا الأزمنة المقبلة. وإلى في موساااااايقا 

بيتهوفن ب اصااااااة يعود الفضاااااال في بناء دعائم المجد الساااااااطا لهذي 

 المغامر  الرائعة.

* * * * 



كان رد ساابس لبيتهوفن أن كت  بعض سااوناتال للبيانو تتساام بعمس 

 . وعلى Pathétiqueمعانيها وطرافة ابتكارها ومنها السوناتا العاطفية  

ا وجد أنه رد بل  من النضا  ما يًهله لكتابة السيمفونيال التي كان هذ

يحلم بها من ساااااانوال. ومما ي حب أن ساااااايمفونيته الأولى تسااااااجل  

بالنسااااابة إلى ساااااوناتاته للبيانو  عود  إلى الوراء ساااااواء بالنظر إلى 

نضاااااا  أساااااالوباه أو إباداعه. ورد مر معنا أن بيتهوفن رد ألف تسااااااا 

طال لساايمفونية عاشاار  لم يكت  لها التمام ساايمفونيال  ووىااا م ط

على ساااااايمفونية  JENAوالظهور. ولقاد عةروا في ألماانياا  بماديناة يينا 

أخرى  يبدو أن صااحتها رد ثبتت  وتحمل اساام اساايمفونية يينا(. وما 

رلي فما تزال هذي السيمفونية شبه مجهولة وليس بوسعنا إت أن نشير 

 إلى وجودها فحس .

 

 لى سيمفونيات بيتهوفن* مدخل مبدئي إ

ربل أن ندر  سيمفونيال عم   الموسيقا ت بس  أن نذكر القارئ 

 بسسمائها وإهداءاتها: 

مهدا  إلى البارون  21في دو ماجور عمل ررم  فالساايمفونية الأولى

تيريز. ردمت أول  –فون سويتن الطبي  اتعتيادي لامبراطور  ماري 

 .1311. نشرل عام 1311مر  عام 

أ هديت إلى الأمير  30في ري ماجور. عمل ررم  يمفونية الةانيةالسااا

نشرل عام  1313ليشانوفسكي ردمت أول مر  في ال امس من نيسان 

1314. 

 البطولية أو ساااااايمفونية البطولة . في مي  الساااااايمفونياة الةاالةة

. مهاادا  إلى الأمير لوبكوفيتس. راادماات أول مر  55بيمول عماال ررم 

 .1310نشرل عام  1315عام 

. مهدا  إلى الكونت 01في سي بيمول عمل ررم  السيمفونية الرابعة

 .1313. نشرل عام 1311أوبير  دورف ردمت أول مر  عام 

.مهدا  إلى الأمير 01في دو مينور  عمل ررم  السايمفونية ال امساة

 .1311. نشرل عام 1313لوبكوفيتس. ردمت أول مر  عام 



ريفية  في فا ماجور  عمل  الرعوية أو ال السااايمفونية الساااادساااة

. 1313. مهاادا  إلى الأمير لوبكوفيتس. راادماات أول مر  عااام 03ررم 

 . 1311نشرل عام 

. مهدا  إلى الكونت 12في ت ماجور  عمل ررم  السيمفونية السابعة

 .1310. نشرل عام 1313فرايس. ردمت أول مر  عام 

ل مر  . ردمت أو13في فا ماجور  عمل ررم  الساااااايمفونياة الةاامناة

 .1310. نشرل عام 1314عام 

. مهدا  إلى 125في ري مينور  عمل ررم  الساااااايمفونية التاسااااااعة 

. 1324فردريي غليوم الةالث إمبراطور بروسااااايا. ردمت أول مر  عام 

 .1320نشرل عام 

 

 السيمفونية الأولى

في هاااذي الساااااايمفونياااة ي عبَّر لإحااادى المرال الأخير  ت عن روح 

قرن الةامن عشاااااار فحساااااا  بل أيضاااااااً عن تسثير الظرف والغزل في ال

الموساااااايقاار موتسااااااارل وهاايادن. ورد بناها بيتهوفن بدرة على نمف 

السااااوناتا حتى لي يل إلينا ونحن نساااامعها أننا نسااااما عم ً من أعمال 

موتساااااااارل سااااااواء من حيااث الأبعاااد العمليااة أو من حيااث التااسليف 

وبعض ما  –رينيت الك  –الأوركساترالي. وحدهما انضمام متل النفذ 

في الشباا من نشاط وحيوية يضفيان عليها وشاحاً شفيفاً من اتبتكار 

 والطرافة.

 السيمفونية الثانية

ألف بيتهوفن هاذي الساااااايمفونياة عنادماا كان يجتاز أزمة كبير  من 

اليس  بلغت رروتها ما  وصاية هايليغن شتال  فما هي هذي الوصية 

 ؟ 



رد بل  عامه الةاني والة ثين  وبدأ  كان موساايقارنا 1312في العام 

تدهور سااامعه ي غير على هدوء نفساااه  ويغيأر من أخ ره ومن سااالوكه 

اتجتماعي. وكان رد رضى صيف رلي العام في ىاحية هايليغن شتال  

وهي ىااااحية جميلة تقا بالقرا من مدينة فيينا  ره  إليها في شاااهر 

لساااد  من هذا الشااهر نوار ولبث فيها حتى شااهر تشاارين الأول. في ا

الأخير كتاا  خطااابااه اليااائس إلى أخويااه  وهو ال طاااا المعروف في 

تراجم الرجل باسااام  وصاااية هايليغن شاااتال  ويشاااكو فيه من رساااو  

القدر فيما أصااا الحاساة الأسااسية في عمله وفي اتتصال بالمجتما  

أت وهي حاسااااة السااااما. يقول في حاشااااية على رلي ال طاا أ ىاااايفت 

:  أجل  فإن الأمل الذي 1312العاشاار من شااهر تشاارين الأول بتاريذ 

راودني عندما جئت إلى هنا  وهو أن أشااافى ولو بعض الشااافاء  يج  

أن يفاررني الآن إلى غير رجعة. وكما أصااااااا الذبول أورا  ال ريف  

كاذلاي أصاااااااا ربيا حيااتي  ياا إلهي ! هيَّ  لي يومااً واحاداً كله بهجة 

الذي يتجاوا في أرجاء نفسااااااي  أمسااااااى  فالفرح الحقيقي … وفرح

غريباً عني. متى يا را  أعود إلى أفراح الإنسااانية والطبيعة؟ أحقاً أن 

 ت عود  إليها ؟ ت. ما أرسى هذا الأمر وما أصع  ورعه في نفسي ! .

وما رلي  وما كل هذي الشاااااكوى الحزينة التي تمز  نياط القلوا  

يس  شعلة الأمل  وأن يستينا اساتطاه بيتهوفن أن يضايء من المال ال

بالأخت الصااااغرى لساااايمفونيال الفرح واتنط  : االرابعة والسااااابعة 

والةامنة وسااااايمفونية أفراح الإنساااااانية جمعاء: التاساااااعة(. بلى  من 

يصااااااد  أن هذي الساااااايمفونية الةانية تجيء بكل أبهتها وجمالها ورت 

ية  بطولوصاااية هايليغن شاااتال  ويساااميها بيتهوفن نفساااه  الكذبة ال

كسنه ت يصااااد  أنه أتى بها ناىاااار  متسلقة صااااافية فرحة في عاصاااافة 

 عذاباته ومتمه.



كان بيتهوفن رد بدأ تسليف هذي السيمفونية ربل مد  من الزمن ولكن 

إكمالها وإنهاءها كانا من الصااعوبة بحيث تطلبا منه عد  ساانوال. فركَرٌ 

بوحااادتهاااا  كةير  خطرل بباااالاااه  وجهاااد كبير باااذلاااه لكي يحتفب لهاااا

وتمااسااااااكهاا. هاذا ويمكن للمسااااااتما أن يلمس في هذي الساااااايمفونية 

تشااابهال عديد  تقربها من سااوناتال البيانو. على أنه لم يقتصاار ورت 

العمال فيهاا على تاسليفهاا بال كاان من عادته أن يعمل في أكةر من عمل 

 واحد على وجه التقري .

ة الممتعة وخ صاااااة ما يمكن أن يقال عن هذي السااااايمفونية الجميل
 أنها سيمفونية الأمل والهدوء والعذوبة والربيا.

 السيمفونية الثالثة

 )السيمفونية البطولية(أو 

ألف بيتهوفن هاذي الساااااايمفونياة  في مي بيمول مااجور  عمل ررم 

  تحيةً لنابليون بونابرل وكان منذاك يشاااااغل منصااااا  1314  عام 55

ا هوفن شديد الإعجارنصل أول في حكومة المديرين بفرنسا. وكان بيت
به لأنه اعتقد أنه رأى فيه تجساايداً لمةله الأعلى السااياسااي في الحرية 
والااديمقراطيااة ومبعوثاااً من العنااايااة الإلهيااة لتحرير الاادول الأوربيااة 
الرازحة تحت نير الظلم والإرطاه. وكان يحلم بجمهورية كبير  تضاااااام 

لمه خاا دول أوربا تحت جناحيها ويرأسااااااها بونابرل نفسااااااه. لكن ح
عندما جاءي النبس بسن نابليون نادى بنفسااااااه إمبراطوراً على فرنسااااااا  
وصاح في غض   إرن فليس في إهاا هذا الرجل سوى إنسان عادي 
؟ . ثم مز  الإهداء على الصاااافحة الأولى من الساااايمفونية وكت :   

 سيمفونية البطولة  نظمت لتمجيد ركرى رجل عظيم .



صااالة لها بطريقة التسليف التي اتبعها  رطعت السااايمفونية الةالةة كل
كل من هايدن وموتسااارل. ولقد نحا فيها بيتهوفن منحى جديداً بعد أن 
كتاا  في مااذكراتااه:  إنني غير معجاا  بااالإنتاااج الااذي أطلعتااه حتى 

لأحلس في جو ساااااااااطا  سسترك الماىي المظلم ورائي … الآن
تل في هااذي وهكااذا فااإن اتبتكااار التعبيري لألوان الآ… . بكرٍ بعيااد

الساااااايمفونياة  والإراادام الاذي ت مةيال لااه على اسااااااتعمااال الهااارموني 
والتنامي الهائل للنساااا  الموساااايقية  كلها تجعل من هذي الساااايمفونية 
ثور  في عصاارها. ثم إن موىااوعاتها راتها  وبعضااها شااديد القصاار  
تساااااتدعي تناميال وتفاع ل رادر   الأمر الذي يًدي إلى اتسااااااه في 

 لسيمفونية خاا بهذا المًلف ال ار .الصيغة ا

 –ويمكن تل يص الحركااال الأربا الرئيساااااايااة لهااذي الساااااايمفونيااة 
 كما يمكن تمةلها أو الرمز إليها على الوجه التالي: -الإيرويكا 

الحركة الأولى: صاعود البطل وفشاله فيما ترتجي منه الإنسانية من 
 خير وعدل.

له إلى مةواي الأخير الحركة الةانية: ساااااقوط البطل ومصااااارعه وحم
 بين الدموه والحسرال.

الحركاة الةاالةة: غضاااااا  يائس يتبعه تفاؤل وابتهاج ينذران بالأمل 
 وال  ا.

الحركة الرابعة: رمز للبطولة بمعناها الشااامل  وما تكابدي البشاارية 

 من صعاا  وما تمارسه من كفاح لتحقيس مةلها العليا.

 السيمفونية الرابعة

. ,لقد أعا  01سااااااي بيمول مااجور  عمل ررم  نظمهاا بيتهوفن في

 تسليفها تسليف سيمفونية أخرى هي اال امسة(.

عمل فيها الموساايقار الكبير في أثناء صاايف هان  رضاااي في الريف 

الهنغاري المتسلس نضااااار  وجماتً  ورلي في ىاااايعة  مارتون فازار  

 . هناك غزا رل  تيريزا1310لدى أصااااادرائه مل برونسااااافيي وفي عام 

فون برونساااااافيي أخت الكونت مضاااااايفه  بين أحضااااااان طبيعة كريمة 

 حنون.



في هذي السااايمفونية يمحي الغضااا  والشاااد  والعظمة في تجاوزها 

الحدود وكما شاااعرنا بها لدى اساااتماعنا إلى  السااايمفونية البطولية . 

وينتظم هنا التناغم  وتكتسااي الأبعاد المزيد من الألوان الطبيعية. وهي 

أجمل الصفحال التي كتبها بيتهوفن وأكةرها غنائيةً  تضام صفحال من

وإطرابااً. وتتجااوز ط و  الإلهاام هناا التناامي أو التفاعل في تصاااااالبه 

 وإصراري.

 ويمكن تلخيص الحركات الأربث الرئيسية لهذه السيمفونية كما يلي:

لحن بطيء حزين في مطلعه  يهي  فيه بيتهوفن بنا أن الحركنة الأولى: 

لى ساااااار دفين من أساااااارار رلبااه. يلي رلااي الحركااة نطلا منااه ع
 النشطة.

لحن بطيء في تًد   يقول عنااه الموساااااايقااار  Adagioالحركننة الثننانيننة: 

 الفرنسي برليوز إنه يعزُّ على التحليل  وما أصد  ك مه !

أو سااااااريا متسلس  لحن يكسااااااوي الجمال  Allegro vivaceالحركنة الثنالثنة: 

 والعذوبة ونبراته ناعمة.

أي لحن ساريا شيئاً ما: هنا تعود أهازي  الفرح  Allegroة الرابعة: الحرك

وإني لتسااما ىااحكال الهناء والمرح. وهذا الأساالوا في التعبير 
عن السرور واتنشراح ي تص به بيتهوفن من دون الموسيقيين 

 جميعاً.

والساااايمفونية بمجملها ساااايمفونية الهناء في الح   والسااااعاد  في 
 باه  الربيا وألوانه.الحيا   والتمتا بم

 السيمفونية الخامسة

 )هكذا يقرع القدر الباب(أو 

  من أكةر 01تعااد هاااذي الساااااايمفونياااة  في دو مينور  عماال ررم 

سااايمفونيال المعلم شاااعبية. ويعود تاريذ نظمها إلى عهد تفجر الإلهام 
 افيديليو(. –أبراي  –عند بيتهوفن أي عندما نظم مغنَّاته 



ن أنهى  السااايمفونية البطولية  ثم أهملها ولم بدأها مباشااار  بعد أ

. وكان 1311يعد إليها وإلى إتمامها على نحو يرىى عنه إت في العام 

منذاك يعمل في االسايمفونية الساادسة( وأكمل العمل في السيمفونيتين 

 22معااً فاسصاااااابحتاا جااهزتين للعمال ورادمتاا كلتاهما للمر  الأولى في 
فييناا. وحين ساااااائل بيتهوفن عن المعنى بماديناة  1313كاانون الةااني 

–المناسااااا  إعطاؤي الموىاااااوه الأول الذي يفتتق الحركة الساااااريعة 

Allegro –  ورد أورد جوابه صاااديقه  –هذي السااايمفونية أجاا في مطلا

 هكاذا يقبال القدر ليقره بابنا . وعلى هذا نجد  من خ ل  –شاااااانادلر 

اعها ما  القدر  هذي الساايمفونية  مسسااا  الحرية الإنسااانية في صااار

بمعناي الكبير والشاااااامل  وهو صاااااراه يكون الإنساااااان فيه هو البطل  

بحسااااا  مفهوم تلتقي فيه  بالإىاااااافة إلى الأحدا  المًلمة ال اصاااااة 

ببيتهوفن  التجارا السياسية والشعرية لزمن كان يهدف لدى الإنسان 

 إلى تمجيد الألوهة المتسصلة في الضمير الفردي.

 ربث لهذه السيمفونية فيما يلي:ونلخص الحركات الأ

هناا نورد رأي النااراد والعاالم باالموساااااايقا الدكتور الحركنة الأولى: 

حسين فوزي إر يقول  إن هذي السيمفونية في رأيي هي أعظم 

أعماال بيتهوفن. أنهاا بنااء كاامال متكاامل ت عوج وت عي  وت 

شااارخ فيه. وهي تفو  السااايمفونية التاساااعة لبيتهوفن نفساااه 

لهاا وتادفقهاا كاسنها بركان هائ . إنها غضاااااابة فنان عظيم بكماا

…ح حيال القدر الوارف بالباا يضاااااارا ىاااااارباته المت حقة.لا

ولكن من ال طاااس القول أن بيتهوفن انتصاااااار على القااادر. فن 

بيتهوفن وحاادي هو الااذي سااااااتكون لااه الغلبااة في النهااايااة على 

 القدر .

ن لف منها اللح هذا فيما يتعلس بضاااربال القدر الأربا التي يتس

   .الأساسي في الحركة الأولى 

لحن غنااائي طوياال. تتااداولااه الأبوا  ويجري عليااه الحركننة الثننانيننة: 

 بيتهوفن بتسمله الرائا تنويعال شاعرية جميلة.

 تمةل الصراه الجهنمي لانسان ما القدر.الحركة الثالثة: 

 حانتصاااار الإنساااان على القدر وساااف التهليل والفرالحركة الرابعة: 

 والأنوار الساطعة الغامر .



 السيمفونية السادسة

 )السيمفونية الرعوية أو الريفية(أو 

. نظمات في فاا مااجور. اتساااااام الدارج الذي يطلقونه 03عمال ررم 

 .1313عليها هو االرعوية أو الريفية(. ألفها المعلم الكبير عام 

  ةبعد التسكيد على عبار  البطل التي تمةلها الساااااايمفونية ال امساااااا

يبدو أن بيتهوفن رد عةر على الهدوء والساا م. لربما لم يساابس للآتل 

رف أن نطقات بمةال هاذي الصاااااافاال التعبيرياة وبمةال هذي الأنساااااايابية 

الشاااااااعرياة. هنا وجدل روح بيتهوفن الهدوء والةقة وسااااااف ساااااا م 

 الطبيعة الحنون.

ليس في االرعوية( شاايء من االساايمفونية البطولية(. إنها ت تعبر 

ت عن النضااااار  المشااااررة والنداء المتسثر بلمس الأشااااياء الأبدية في إ

الطبيعة. من هذي الطبيعة ينبجس عنصااااارٌ أكةر عمقاً: هذا الإحساااااا  

القوي المنعش لألوهة ثابتة دائمة تجما إلى نبض الكون روح الإنسان 

بتيار من الحيا .ولقد أراد بيتهوفن بساااااايمفونيته هذي  كما أشااااااار إلى 

ه:  التعبير عن العواطف الإنسااااانية أكةر مما أراد تصااااوير رلي بنفساااا

الطبيعة  وما رلي فمن الصاااع  أت نكتشاااف في القسااام الةاني من هذا 

العمل صااااافال فيها تقليد لبعض مظاهر الطبيعة وأصاااااواتها  كذلي في 

كل شيء يتجسد  – Andante–وفي المعتدلة  – Allegro–الحركة السريعة 

 .أمامنا تجسيداً شاعرياً 

تتسلف الساااااايمفونية السااااااادسااااااة من خمس حركال, تعزف الة   
الأخير  منهاا دون تورف. وكال حركة من هذي الحركال تحمل إشااااااار  

 وصفية أو تصويرية. 

 ويمكن تلخيص حركات هذه السيمفونية فيما يلي:

يقول بيتهوفن عن الحركااة الأولى أنهااا  اتنطباااعااال البهيجااة التي 
لريف  ألحااان بساااااايطااة ساااااااارجااة بااسلوانهااا يبعةهااا في النفس لقاااء ا

 وإيقاعاتها وتحوتتها من الهتاف ال افت إلى الصول الجَهلوَري.

عنوانها  على ىاااافاف الجدول أو الغدير  يصااااغي الحركة الثانية: 
 فيها الموسيقار الكبير إلى أصوال الطبيعة وإلى تغريد الأطيار.



ون . تصااااااوير عنوانها  الف حون يمرحون ويفرحالحركة الثالثة: 
عاصااافة الصااايف التي تستي فجس  من دون إنذار  وتنتهي فجس  
بعد ورت طويل أو رصااااااير. ورد يقا فيها الرعد بعد البر  تواً  

 ثم ينهمر المطر مدراراً.

ما تلبث سااحابة الصاايف أن الحركتان الرابعة والخامسننة متصننلتان: 
 تنقشااا وتغادر بسااا م وي رج الف حون والرعا  من م ابئهم,
وتبتسااام الشااامس من خ ل غمام عابر  وينشاااد الجميا نشااايد 

 البهجة بعود  الصفاء ويشكرون ال الس.

 السيمفونية السابعة

. يعود الهاادوء بعااد الغضااااااا  في 12وهي في ت ماااجور  عماال ررم 

عواطف بيتهوفن  وهو ما لمساااااناي في السااااايمفونية الساااااادساااااة إلى 

. حتى 1312لفة عام مفهوم جديد تكتشااافه الساااايمفونية السااااابعة المً

هذي الفتر  كانت مًلفاته تبنى على الصاراه بين عنصرين وعلى وجه 

التقري  بين مفاررتين أو تنارضااااااين في منتهى العنف  أما الآن وفيما 

بعد فليس هناك ساااااوى عنصااااار أسااااااساااااي تتنامى وتتفاعل بدءاً منه 

الساااااايمفونيااة بااسكملهااا: في هااذا يباادو أن فن بيتهوفن يقترا من فن 

 سارل.موت



تشاي في أن العنصار التكويني في السيمفونية السابعة هو الإيقاه  

الأمر الذي جعل الموسيقار ريتشارد فاغنر يرى فيها  تسليه الررص . 

وأراد بعض النقااد أن يرى فيها  وهو بالطبا مغالٍ في رأيه  صااااااور  

للموساايقا الموىااوعية الصااافية وعلى هذا  وإرا كان المظهر الدرامي 

سااااااه ً في هاذا العمال  فاإن من ال طاس الفاادح أن ن تم رأينا بسن  يبادو

القيمة التعبيرية فيه تن فض بالمسااااتوى راته. يج  علينا بالأحرى أن 

نرى فيه كما رأى النارد الموساايقي بيديكر  نوعاً من التسااامي الأعلى 

لمجموعة رديمة من الررصاااااال . وت يشاااااار أبداً بما يكفي إلى الوجه 

ذي السااايمفونية  وغالباً ما ريل أن بيتهوفن رد اساااتمد مادته الحربي له

الموىوعية من الفولكلور الهنغاري أو اتيرلندي. وما من شي في أن 

السااااايمفونية الساااااابعة تحوي نكهة الغناء الشاااااعبي وحياته الإيقاعية 

وبساااااااطتاه الإطرابية. وي حب أيضاااااااً في الهارموني أو التفاعل لحن 

نور  يمةل بحساا  النارد شااانتافوان طابعاً غجرياً مطرا في دو دييز مي

واىااااااحااً. يمكن تفسااااااير هذي الظاهر  بوارا أن الفر  الموساااااايقية 

 الغجرية كانت كةيراً ما تجوا مدينة فيينا في القرن التاسا عشر .

ويمكن تل يص هذي السااايمفونية أو إلقاء المزيد من الضاااوء عليها 

ابعة حيال عمل عظيم جداً من كما يلي: نحن من هذي السااايمفونية السااا

أعمال الفن تتساااااام مقدمتها بالف امة والعظمة  وفي نهايتها ينتقل بها 

خطوال الجيش  –إيقاااه الحركااة الأولى من ال طوال الوئيااد  الواثقااة 

إلى خطوال الررص المتسااااااس النبيل. ويشاااااابه دخول اللحن  –الظافر 

 صافٍ.الأساسي الأول بعد المقدمة تدفس مياي ينبوه جبلي 

أمااا الحركااة الأخير  منهااا فنحن هنااا ما را الكروم وال مر  لاادى 

الإغريس ديونيزو   نساامري ويسامرنا ونسنس إليه ويسنس إلينا: إنها 

تمةل لحن النشااو  العلوية ورد بلغت أرصااى رراها. وكسن الموساايقا في 

 هذي الحركة تنطلس وحدها سَلرسةً عذبةً رررارة.

 السيمفونية الثامنة



. ألفها بيتهوفن في الساااااانة راتها التي 13فاا مااجور  عمل ررم في 

ألف فيها الساابعة. وتشاكل نوعاً من أنواه الراحة  بعيداً عن عواصف 

الفكر البيتهوفني ويقترا فيهاا مًلفهاا من هاايدن وموتسااااااارل. وما 

رلي فالسيمفونية الةامنة ت تلف عن السيمفونيال الأ وَل بمعنى أن هذي 

كانت تقترا من موساايقا موتسااارل بتسثير عدم النضاا  الساايمفونيال 

لاادى المًلف  بينمااا نقا في الةااامنااة على عماال أصااااااياال أتى بااه وعي 

 بيتهوفن بكل ما لديه من عبقرية وردرال.

جرل العاد  على أن تعد الةامنة أرل شااسناً من الساايمفونيال الكبرى 

سااااااوى خمس الأ خَر بوارا ماا فيهاا من تناساااااابال أرل إر إنها ت تدوم 

وعشاااااارين دريقاة. وراد صااااااغرل الفررة التي تًديها. ومن المًكد أن 

بعض أخطاء المًلف ت لمس فيها أكةر مما تلمس في سااواها. ففي خفة 

صاافائها الضااحوك  وفي أدائها الموساايقي الباره يظهر ما كان يصاانا 

عظمة بيتهوفن في السااابس  إت أن رلي كله رد اسااتحال الآن إلى شاايء 

دو التناامي الاذي ياستي باه بيتهوفن عااد   والاذي ت ياستيه محادود. ويبا

 الباطل من خلفه وت من أمامه  تنامياً فيه شيء من الحذلقة.

وما رلي ففي هذي السايمفونية لطالما امتدح النقاد اختصار الأشكال 

والشاااافافية في عزف الآتل  ونوعاً من تنقية الأجواء  وهي صاااافال 

باسنهاا معروفاة وبارز  وواىااااااحة في  اعترف هًتء النقااد أنفسااااااهم

الأعماااال الأخير  للمعلم. وهكاااذا فماااا بين التعبير عن الطبيعاااة في 

السيمفونية الريفية, والررص في السابعة, والفرح في التاسعة  يمكننا 

 أن نصنف الةامنة بسنها تجسيد للفكاهة والدعابة.

 السيمفونية التاسعة



ة كبير  من الزمن تفصل . هناك مساف125في ري مينور  عمل ررم 

بين تسليف هذي الساايمفونية والساايمفونيال السااابقة  إر أن بيتهوفن لم 

. وهي تتصاااااف بالعظمة واتتسااااااه في الحركال 1324يًلفها إت عام 

 – يدوم عزفها ررابة الساعة وعشر درائس . ورد أىاف إليها المعلم 

 م هناك غنىً توجورال غنائية في مخر حركة فيها. ث –رباعياً صاااوتياً 

يضااااااهى في توزيعال الفررة الموسااااايقية. هذي كلها تشاااااير إلى دور  

جديد  من الإنتاج تتوج أعماله السااااااابقة. والوارا أن اتنتصااااااار على 

الذي توصاال إليه بيتهوفن ت يشااكل  –الرومانتية  –الفردية اتبتداعية 

ة صااسااوى نقطة انط   للبحث عن ريم مطلقة  كما تشااير إلى رلي ب ا

 – 1151 أنشااااود  الفرح  للشاااااعر الألماني فردريش فون شاااايلر ا

( في نهااياة الحركاة الأخير . هاذا اتمت ك الأكياد للمطلس  وهذا 1315

الإيماااان الاااذي ت يتزعزه فيماااا يت طى الإنسااااااااااني  يعطياااان هاااذي 

الساااااايمفونيااة مظهر الأبهااة والج ل بعيااداً جااداً عن المظاااهر الحربيااة 

 في السيمفونية ال امسة.والعواصف الغاىبة 

 - Allegro ma non troppo, un poco maestoso -في الحركاة الأولى الهائلة: 

 –ياااستي تاااسكياااد وحيوياااة يجع ن من غير المجااادي الترداد الإتبااااعي 

للعرة. جديد ٌ هي صااااافة الموىاااااوعال هنا.وتبدأ هذي  –الك ساااااي 

لأبوا  وتطيلها  ب ماسية تعزفها ا – Allegro –الحركة السريعة المرحة 

في تكرار سااااااريا لنغم واحااد  زغردال الآتل الوتريااة. ثمااة جو من 

داحال الصاااااغرى والكبرى  في وساااااطها  القلس بين الإرنانال أو الصااااا 

ت سااااااقف الكمانال الأولى الع متين اللتين تتكرران باسااااااتمرار  وحين 

تًدى في المجموه الإرناااني  تةير اهور النغميااة في ري في الآتل 

جهير  وتًدي وفس تصعيد إلى اهور ازدياد تتابعية في شد  الألحان ال

– crescendo. 

يتكرر عرة الموىاااوه الأول في البدء في ري مينور ثم في ساااي 

بيمول ماجور حتى بلو  مجموعة الموىاااااوعال الةابتة  وتغني جملة 

منها متل النفذ. وتتقارا هذي الجملة من أغنية أو ميلوديا  أنشااااود  

  لكن هذي النوى الميلودية ساايكون لها في التنامي أهمية رليلة الفرح 

جاداً باالنسااااااباة إلى بعض النبرال العاابر  كهاذا التسكيد الإيقاعي العنيد 

 الذي يذوا فيما بعد في عذوبة جملة غنائية. 



ويعرة التنامي أو التفاعل العظيم بطريقة تحليلية  بحسااا  معايير 

مضاااااااعفة. أما  –فوغاا  –ليصاااااال إلىالتغير المقاامي والكونتربوينات 

, وهي في الوارا ت تحماال هااذا -Scherzo–الحركااة المرحااة السااااااريعااة 

العنوان  فااإنهااا تشااااااغاال المكااان الةاااني وهو أمر غير اعتيااادي على 

واىااااحة   – Molto vivace–الإط  . إنها حركة ناشااااطة أو متسلقة جداً 

الدوار  العاصاافة  Scherzoسااهلة  هوائية. إنها تتقارا من حركال الـااااااا 

التي أعطانا بيتهوفن مةاتً عنها في االساايمفونية البطولية(. وتدهشاانا 

 ال فة التي تستعمل بها الآتل كذلي يدهشنا تنوه الإيقاعال.

بينما يدخل الةاني  –الفوغا  –يعال  الموىااااااوه الأول على طريقة 

وهو مملوء  –التريو  –فجااس  متل النفذ في تااسلس صاااااااادح. وياادخاال 

 الإيقاعال أغنية مرحة تقارا أغنية ال تام.ب

تةير إعجااابنااا  – Adagio molto–الحركااة الةااالةااة وهي بطيئااة جااداً 

بتساااااااميهاا الروحي. والفر  بين ماا عهادنااي من حركال بطيئة وهذي 

الحركة شاااسااا هائل  ثمة نوه من الح   من الحنان العاطفي يضااوه 

ال. موىاااااوه أول يغني من هذي الأغنية  إنه ح  كوني يوحد الم لور

في ري – Andante moderato –في سي بيمول  تليه حركة بطيئة معتدلـة 

ماجور  أكةر سا سة وعذوبة ما تناغمال طارئة. وموىوه ثانٍ يغير 

 الجو  ثم يجري تنامي الألحان على تنويعال.



أراد بيتهوفـااان  وكان  – Allegro assai–في الحركة الرابعة السريعـاااة 

ي الكامل في أن يكون له ما أراد  محاولة من أهم المحاوتل. لديه الوع

أربي  يتساام بالمسسااوية في ري  –نوه من التوىااا المتعار  السااريا 

مينور يشااااااير إلى مطلا الحركة. ويرساااااام المعلم الكبير موىااااااوعال 

الحركاال الة   ثم يت لى عنهاا. بعاد عد  إيقاعال من نشاااااايد إيقاعي 

هير  والكونترباصاااااال لتعزف ما سااااايصااااابق ملي  تلتقي الكمانال الج

قٍ رصااير   وتعال    أنشااود  الفرح : أغنية صااوتية بساايطة  رال ف سااَ

. وتشكل البساطة الموسيقية للحركة الأخير  تنارضاً يةير -فوغا  –كـاااااا

الغراباة ما تعقد اللغة الموساااااايقية في الحركتين الأولى والةالةة. وفي 

هوفن رد ساااما بفكري الموسااايقي تفاعل الوساااائل الصاااادحة يبدو أن بيت

ال    إلى نوه من أنواه التجااديااد. وعلى الإنشاااااااااد المورا للآتل 

عن دخوله  وهنا يسااااااوَّ  دخول الجورة  –البااريتون  –الجهير  يعلن 

الغنائية بدورها ىااااامن جملة كلفت بيتهوفن جهداً وعم ً كبيرين حتى 

يلر عن الفرح أبدعها. ووحدها تغني الجورة بضاعة مقاطا من شاعر ش

الذي يمجد الأخو  بين البشر. ورد مهد لها بيتهوفن بقوله  دعونا من 

   بقية الألحان أيها ال  ن  ولننشد من الأغاني أح ها وأصفاها : 



 وهذه قبلة أرسلها إلى النار أجمعين.

أيننهنننا الننمننلايننيننن، اسننننننجننندوا لننقننناطننن 

 السماوات،

اكم !   خلقكم فسوَّ

 وميدي أيتها الأرت

 !  أمام ربك

 إنا لنسأل  الرحمة والغفران.

* * * 

 يا جذوة الفرل،

 يا أيتها الشعلة الإلهية الجميلة،

 يا بنو وادي الهناء،

 إنا لنرد قدسك نتلظى بنشوة حميَّار،

 يا بنو ماء السماء !

ينا جنذوة الفرل، أيتهننا الشننننننعلنة الإلهيننة 

 الجميلة

 يا بنو وادي الهناء،

 ار،إنا لنرد قدسك، نتلظى بشدة حميَّ 

 يا بنو ماء السماء ! 

* * * 

 أيها الفرل، مُمَّ شمل النازحين

 ومنْ فرقتهم صروف الحدثان،

 فالنار جميعاً إخوان

 تظللهم بجناحك،

 يا أيها الفرل العلوي ! 

* * * 

 وليحضن البشر بعضهم بعضاً،

 –Allegro–وتهال فكر  جاديد  بعد المرحلة الأولى  بعد لحن سااااااريا 

 ل اتمة. يعدُّ استه تً ل

ثم  –Adagio–وتمر هااذي الفكر  الجااديااد  العظيمااة في حركااة بطيئااة 

وفيها  –Allegro energico–تعااود الظهور الحركة السااااااريعة المنشااااااطة 

العنصااااران والمقاطا الشااااعرية ورد تشااااابكت بفضاااال لفتةٌ بارعة من 

الكونتربوينات  وتنوعات بحرياة حتى النهاية ما كل الكتلة الصااااااادحة 

لمنفردين والجوراة والفرراة. وهكاذا نشااااااهد انضااااااماماً أو للعاازفين  ا

التحاماً متوالياً للحركال ت يعقبه أي عائس: وينتشاااااار الفرح في العالم 

 ويغر  بعذوبته المضيئة كل حي وكل شيء.
 

 المراجث:
1- LA FEONT-BOMPIANI: DICTIONNAIRE DES OEUVRES DE TOUS LES TEMPS ET DE 
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 تسم ل حول موسيقا بيتهوفن
 

 فيلهلم فورتفينغلر

 ترجمة: أبان الزركلي

 

 

المشااااااهور الذي نظن » البيتهوفن«لساااااات أريد التكلم هنا عن هذا 

جميعاااً أنناااا نعرفاااه  والمنااادم  في ثقااافتناااا  ولكن عن بيتهوفن مخر 

ساااااااءٌ تناوله وغير مفهوم حتى يومنا هذا. وإرا لم  مغلوطةٌ معرفته وم 

مر كاذلاي فماا الاذي راد يكون عنادي لأروله عن بيتهوفن. يجوز يكن الأ

لنا أن نتساااااءل إن كان هذا البيتهوفن المشااااهور الذي نظنث جميعاً أننا 

نملكه  ك ساااايكيُّ الموساااايقا هذا  ت يزال يهمث جيل الشااااباا المعاصاااار 

 الذي يدير عينيه نحو المستقبل.

جااذا الجموه ت  إنااه ي عزف بغزار . نعم هااذا حقيقي. وراادرتااه على

ت جارى. ولكن الأمر ي تلف بالنساااابة لأولئي الذين ي صااااهم الأمر على 

للموساااايقيين أنفسااااهم. ليس فقف لأن الأشااااياء المعروفة  –نحو أوثس 

  ولكن يبدو أنه كلما حضاااار الوعي الجديد »المحترفين«جيداً تضااااجر 

ىاااااامن اتجااي حادياث حيث وم تلف انفعااليااً انفصاااااال عن الموساااااايقا 

 من أين يستي هذا؟ من أين تستي كل هذي التنارضال؟… نيةوفالبيته

عندما يتعلس الأمر ببيتهوفن نجد أنفساانا مواجهين بصااعوبة كبرى: 

في«فرغم كل ما يمكن أن نظنث فإنه ت يقدم لنا أيث ممسااي للفهم   »الحَرل

فاً بعزم ت يلين أكةر » موسيقياً « –وباخ  –لموسايقاي  هو من كان  صرل

 عرفهم.من كل من ن



النتاج المًسااااس على نفسااااه والعائش في  –إن نتاجه الموساااايقي 
يبقى في نهاية الأمر مغلقاً  على نحو ت يمكن اختراره  أمام  -نفسااااااه 

أيث محاااولااة متيااة من ال ااارج. إن نقاااط اتسااااااتناااد التي تقاادمهااا لنااا 
 ت توصاالنا إلى أكةر –في النطا  الذي ن قلت إلينا ىاامنه  –شاا صاايته 

.. هكذا (12ا»الجنثي الجموح«غامضة وغير محدثد  المعالم لـمن صور  
هة. وهذا  –كرؤية غيري  –رمي غوته. ورؤيته كانت  تبساااايطيثة ومشااااوث

منطقي لأنه كان مغلقاً دون التفسااير الأبسااف لهذي الشاا صااية الأحجية: 

بيتهوفن الموسااااايقي. فعوىااااااً عن اتنط   في البحث عنه من نتاجه 
ص شاااا صاااايته رال الم مق المتعدد  الموساااايقي  وعوىاااااً عن  تفحث

المحيأر  انط رااااً من المركز  وهاااذا يعني  مر  أخرى  من نتااااجاااه 
ا تفسااااااير النتاج الموساااااايقي بوساااااااطة م مق  رأ الموساااااايقي  فقد ج 

لها عن طريس هذي » الفهم الشاااامل«اسااات عيرل لشااا صااايته لتساااهيل 
ة  نية ال امسااالم مق. لقد ت شاابأث ببعض الأعمال الرئيسااية: الساايمفو

السااايمفونية التاساااعة  وأ خطر  في معنى حضاااورها الحيث عندما أ دأيت 
لت ت دم  عر ة الغايال ال اص –على نحو تعسثفي  –تعبيراً عن نزعال وج 

بين حياااتااه » روابف«لتلااي النزعااال. لقااد ب حااث كلمااا أمكن رلااي  عن 
د    قصعلى نحو رد يزيد أو ين –ونتاجه الموسااايقي  عن عناوين مجرث

أحياااناااً أن يعطيهااا » للموساااااايقي البحاات«من الأهميااة كااان يحلو  –

 »أغنية عرفان إلى   من متماثل للشاااااافاء«لإباداعااتاه. فعناوين مةل 
نراهااا مرفوعااة إلى مصااااااااف  (14ا»القرار المتث ااذ بصااااااعوبااة«أو  (13ا

 الأحدا  الجسام. 
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خون المتهالكون على وارعة أن بيتهوفن معاصر  وهناك أيضاً المًرث

وله معها ما يشااااابه القرابة الروحية. » المةالية الألمانية«لما يسااااامثى 

كل هذي الأشياء التي ت ع رة »: الحرية«  »الةور «  »كانت«شيللر  

للفناان المباده بهاا عضااااااويااً. لكن هذا التسويل مغرٍ ومريق  ولهذا فقد 

وفب عليه جيداً حتى الآن.  رأى الأمر على  –هو أيضاااااً  -» نيتشااااه«ح 

مةاالي ومتوحش وطفولي  وغير عاارف للعالم  –ذا النحو: بيتهوفن ها

هو عبااد أعمى لفطرتااه ال منضاااااابطااة. هااذي هي  –والحيااا  الوارعيااة 

الصااااااور  التي انتقلات إلى الأجيال ال حقة والتي تظهر حتى اليوم في 

 كل سير حيا  بيتهوفن تقريباً بتنويعال جدث م تلفة.

شااة والضاابابية عن الصااور  ما أشاادث اخت ف هذي الصااور  الم شااوث

الجلياة الصااااااافيااة بوهجهااا القوي والاادائم التي نملكهاا لعظمااء مخرين 

كغوتااه مة ً. ولهااذا فااإن كاال إمكااانيااة لأن نحسث أننااا نعيش بتوافس ما 

ل إلى دمياااة مةير  » حيااااً «بيتهوفن  راااد تبااادثدل. فهااااهو را راااد حوأ

ص«ل نفعاتل.  ا ذثج لكنها تدفصاور  ينتشي بها السث »: الجني المشا ث

 روي الأرواح اليقظة إلى اتبتسام.  إن هذي الصور  خاطئة.



د أناه كاان بعياداً عن نه  مساااااالاي حيا  منظثمة على نحو  من المًكاث

واهٍ. فلم نرَ إت نادراً إنساااناً يتقدثم على طريس الحيا  بمتطلثبال رصااوى 

» بدائية«كمتطلباته  ويتبا بنقاو  وبساطة فطر  عبقريته باستمرارية 

كهاذي. هاذا ماا تظهري حيااتاه ال اارجياة ولكن ماا أشااااااد اخت ف نتاجه 

الموساايقي. إن هذا الذي يصااف نفسااه برا العاصاافة والإعصااار ليس 

فقف وفي الورت نفسااه مبدعاً للساا م الأكةر تحريكاً للمشاااعر وللتفاني 

الأكةر عمقاً والعصااااايث على سااااابر أغواري  ول نساااااجام الأكةر إط راً 

البريء والمطلس الذي لم يسبس التعبير عنه بالموسيقا من ربل  للفرح 

بل هو أيضاااااً صاااااح  راك الهدوء الحديدي وسااااف العاصاااافة ووسااااف 

الإنفعال الأكةر انف تاً. أيُّ إراد  راساااية لبلو  مهار  الصااانعة ولوىاااا 

الماد  ال ام ىاامن الشااكل دون إغفال أصاافر تفصاايل. أيُّ نظام راتي ت 

بس لأيأ مًلف مدفوه بهذا العطش الملقث للمطلـاااااااس أن مةيل له. لم يساا

بهذي الكةافة وخضاااا له بكل هذي الصااارامة » النظـااااااااام«أحسث وعاش 

والتواىاااا كما فعل هو. من الواىاااق أن الساااًال الكبير هو أن نعرف 

إلى أي حدث يفهم هذا عالمنا المعاصااار. عالمنا المعاصااار الذي يبدو أنه 

  الأثر المبهر »الأثر المبهر«حااداً هو رااانون لم يعااد يقباال إت رااانوناااً وا

بسي ثمن  بسن نسخذ المسااتما على حين غر  عند الضاارور   إن لم نقل 

نصاااااعقه. الساااااًال الكبير هو أن نعرف إن كان هذا العالم ت يزال يريد 

لي إرىاااااءي أن يتقدم عليه   أي على –ويسااااتطيا أن يحسث بالذي ت يمَل

ف –هذا العالم  متطلبال ما  وإن  –على نحو ما  –أمامه  بل بالذي يبسااا 

ت يزال يرغ  ويستطيا أن  –سجين معتقداته الذاتية  –كان هذا العالم 

 يفهم ن ظ ماً يهزأ بها كل يوم.



لقد كان ريتشااااارد فاغنر هو الأول والوحيد  خ ل فتر  طويلة  بين 
من طرحوا مراءهم على الجمهور حول هاااذا الموىااااااوه  في فهم 

ماً وارعياً  وفي معرفته معرفة حيَّة. لقد شكلت المحاىرال بيتهوفن فه
ساااها لبيتهوفن جزءاً من نتاج حياته. وإرا  والكتابال والحف ل التي كرث

أن بعض صااايغه ترن في مراننا  –بعد الدخول في التفاصااايل  –اعتقدنا 
خطابيةً على نحو ما  فعلينا دائماً أن نضااااااا في الحساااااابان ما واجهه 

باة تاادعو للتعااطف عناادمااا أراد أن يفياد من معرفتااه فااغنر من صااااااعو
عصااااراً ت مبالياً وما واجهه من عدم فهم مسااااتهين. لكن هذا لم يجعل 

ت يساااتطيا » الذي يعرف«معرفته أرلث أصاااالة. لقد كان يدرك تماماً أن 
على  –أن يتكلم عن بيتهوفن إت رلي ً  كااالمًمن عن إيمااانااه. وهااذا  

نهاية إلى هذا الحكم الذي توازي دتلت ه كةافتهَ: ما رادي في ال –الأغلا  
ية نمن المستحيل أن نرغ  في عرة الجوهر في الموسيقا البيتهوف«

 ».دون أن نقا فوراً في خطاا النثشوان

 –من الواىااااااق أناه ما وجهاة النظر هاذي الصااااااحيحاة تماماً راتياً 

ء لن نصااااال إلى شاااااايء كبير. هناك تقاليد معينة للدا –وموىاااااوعياً 

ني يمكن أن تملاي ماا هو أكةر من التبعاال العملية: إنها ترجا البيتهوف

وهذا يعني أن  (15ا Bülowإلى فاغنر نفسااااه ثم ن قلت عن طريس بولوف 

وما تحمله » تقاليد«رلاي  الذي يعرف  ما هي تلي المَكرنةَ المسااااااما  

خ ولقائد الأوركساترا الذي يدَّعي أنه حافب للسلومن    اتساهي ل للمًرث

رد تكون في الورت نفساه منبعاً للخطاء بالنسبة للموسيقي ري الإحسا  

» لالنق«فمة ً إلى أي حدث ن اطر عندما نريد  -» بالدم«الحي  للموسااايقي 

رلي  الذي يعرف  أن  -بإخ ا بات ار ساارعة وحيد  للعمل الموساايقي 

» اداخلنت يمكننا أن نفعل أي شاايء ما لم نحمله مساابقاً في «كلمة غوته: 

تصاااااقث أيضااااااً لمن يعيد ال لس  رلي  الذي يعرف  لن ي دهش من أن أثر 

 هذي التقاليد كان على المدى الطويل ىعيفاً بما فيه الكفاية.
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بفضااااااال  –علينااا دائماااً أن نعترف بجمياال فاااغنر لأنااه الأول الااذي 

أاهر  –دراسااااته وحف ته وبفضااال كل إمكانال شااا صااايته المشااابوبة 

 –. لقد بيثن أن تنفيذاً صااحيحاً فقف لموساايقا بيتهوفن بيتهوفن الحقيقي

كما الآن  –وهو ما كان في ورت فاغنر  –وبكلمة أخرى عادياً أو فقيراً 

القااعاد   يجا  أن ي نظر إلياه فيماا ي صث بيتهوفن دون غيري كتنفيذ  –

والجوهر هو الكلث.  –الكامن بين السااطور  –ساايأ   لأنه يهمل الجوهر 

هاااذا  –اغنر اتخت ف في العمس بين بيتهوفن وغيري وبهاااذا بيثن فااا

الذي علينا أن نصااال  –اتخت ف الذي يتعلس بجوهر شااا ص بيتهوفن 

إلياه حتى وإن كان علينا أت نبقى عندي. إن موساااااايقا بيتهوفن اوليس 

نية حقيقةً إت أعمال النض  أي ابتداء المقصاود هنا بالموسيقا البيتهوف

من موساااايقا » حساااايثة«لها أسااااا  أرلث  (16ااً(تقريب 51من العمل ررم 

غيري  وهااذا يعني أن بيتهوفن عناادمااا يترجم أفكاااري إلى أشااااااكااال ت 

يسااااااتوحي للك م عنهاا بادراة من طابا الآتل والأصااااااوال التي يعهد 

ما اسااااااتةناااء عاادد محاادود من الأعمااال رال محتوى  –بااسفكاااري إليهااا 

. وبقدر ما هي أكيد  –طاابعه الرئيسااااااي إاهار المهار  أمام الجمهور 

رااادر  بيتهوفن على إيجااااد لغاااة مجموعاااة ربااااعي متل أو فرراااة 

سااااايمفونية  بقدر ما يساااااتةمر بإر ل الإمكانال الكامنة في العمس وكلث 

الغنى الحسااايث لهذي الآتل وللفررة السااايمفونية. وفي أحسااان الأحوال 

عبير ه أدا  للتيتكيثف معها ولكن ت يسااالمها القياد أبداً. إنها بالنسااابة إلي

  وما رلااي فاااإن –أي تتجاااوز الأدا   –عن أفكااار تتجاااوزهااا بعيااداً 

داً «بيتهوفن ليس  كمااا يعتقااد كةير من النااا  حتى في المرحلااة » مجرث

الأخير  من حياااتااه. وعلى العكس من رلااي تماااماااً فااإن تلااي الشااااااعلااة 

هي التي تمنا بيتهوفن من متااابعااة » الكلثي«الااداخليااة المتجهااة نحو 

تكشاااااااف هاذي الإمكاانال أو تلي لآلة أو لأخرى. لهذا نراي مرث  ت اساااااا

يساااااتةمر إمكاناتها اساااااتةماراً عميقاً ومرث  يقسااااارها ويبال  بما يطلبه 

العزف بقو  «بعض مًثثرال  –مة ً  –منهاااا. إنناااا نصااااااااادف عنااادي 

FORTISSIMO«التي ما أنها مدعومة بعدد رليل من الآتل يدعو إلى  (17ا

ما رلي تغطي تلي اتنفجارال المبال  بها للوركساااترا  الضاااحي  فإنها

المعاصاار   وهذا بفضاال رو  العزيمة الداخلية. إن هذا يًثر على تنفيذ 

الموساااااايقا: فسمام كل هذي التوترال الداخلية لهذي الموساااااايقا تبدو كل 

تربيتنا الموسيقية وثقافتنا الفنية الموسيقية الجيد  عاجز . ليس هناك 



 –إن الشاااعلة الداخلية يج  ». الك سااايكي«أمام هذا » لللجمي«حدود 

أن تصاااااهر من الداخل مجموعة جسااااام الآتل أو  –إرا صاااااق التعبير 

ني تماماً من الأصااااااوال. يجا  أن ي لَّص العمال الموساااااايقي البيتهوف

الصاااراه الشاااديد ما مرتكزاته الصاااوتية. شااايء واحد يمكن أن يجعل 

» يعايش«هو أن  –طة الأكةر أهمية وهي النق –المًدثي رادراً على هذا 

العمل بمجموعه في بنيته بوصااافه كائناً حياً. إن هذي البنية تمتزج عند 

بيتهوفن  الموسايقي البحت  ما السيرور  الداخلية. وهنا يكمن مفتاح 

ني  وليس من السااااااهاال أن نترجم معنى هااذا ببضااااااا كاال أداء بيتهوف

 كلمال.

» كلالش«لهذي الحيا  التي يتولى  لقد حدد فاغنر نتائ  هذي المماثلة

العضااااااوي حملهاا والتي يعاايشااااااها المًدي  وكان أول من يفعل رلي. 

بذلي اتنزياح الصااغير ولكن  –من ىامن عد  أشااياء  –وأفكر هنا أوتً 

ي  نالدائم عن الساااارعة الةابتة الذي يتطلثبه العمل الموساااايقي البيتهوف

موساااااايقيااة المًطثر  والااذي يسااااااتطيا وحاادي أن يجعاال من القطعااة ال

حساااا  نمورج مطبوه   –إرا صااااقث القول  –الك ساااايكية  والمعزوفة 

 يجعل منها ما هي في الحقيقة: وتد  ونمواً  وسيرور  عضوية حية.
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بااالطبا يتطلااث  هااذا المًدثي إراد َ وىااااااوحٍ ت تلين  ونظاااماااً راتياااً 

صااااااارماً على أن تكون هذي الصاااااافال مصاااااااحبةً بدفءٍ واندفاه غير 

الذي يله  الجمهور اليوم » المزاج اتنفعاالي«دودين. إن كال هاذا محا

لن يلقى هنا سااااوى الفشاااال  وليس إت عجزاً وسااااقوطاً  لأنه ت يعرف 

أي رال –كيف يتمااثال ما هذا العمل الموساااااايقي الذي يعيش في راته 

ل. عناادمااا يواجااه المًدثي  -العماال  نفسااااااهااا  لأنااه ت يعرف أن يتحوث

ورد يكون جيداً جداً في مجاتل  –از  بيتهوفن العصاااااري من هذا الطر

متصاانثعاً وغريباً   (18ا»RUBATOموساايقيث روباتو «يصاابق إما  –أخرى 

ي » للساالوا«وإما شاا صاااً تملي عليه طريقة فهمه ال اصااة  بسن ينحث

جانباً روحه الحيثة المعاصااااار  وحسااااااسااااايته  أي باختصاااااار كلَّ بنيته 

. وهذي الحالة الأخير  تبدو أكةر »ك ساااااايكياً «اتنفعاالية. إنه يصاااااابق 

خطراً وفتكاً للسااب  التالي: إن توترال عمس بيتهوفن المدهشااة تتطلث  

وىااااااوحااً بال أرول صااااااراماة في البنااء الشااااااكلي  مما يًدي إلى أن 

تسااااااتهلي  –دون أن تادري كيف تكبق نفسااااااها  –مجموعاة العاازفين 

ساااااايا  الحيث نفسااااااهاا بنارها الذاتية  وفي الورت الذي ت يكون فيه ال

محسااااوساااااً ومعيشاااااً من جديد عند كل مرث  عزف  فإن هذي العناصاااار 

الشكلية تحتل المنزلة الأهم على نحو مبال  فيه  مما يًدي إلى انطباه 

وميكانيكية  فت تفي الحرية الداخلية » بسنها مم   بصرامة مبال  بها«

   والحيا  الرهيفة المرتعشااااة فتبدو الموساااايقا  مسااااتعملة  ومكرور

هو ما يهم ربل كل  –بما هو كذلي  –مماا يعطي اتنطبااه باسن الشااااااكل 

إن هذا ». ك ساااااايكياً «شاااااايء. وبكلماة واحد  فإن بيتهوفن يصاااااابق 

الم حتفى به كةيراً والذي يسااااكن إدراك موساااايقيينا » الك ساااايكـااااااااايث «

ومعاااهاادنااا ويسااااااود معظم أدائنااا  هو الااذي يقف بيننااا وبين بيتهوفن 

يوم. فهل يدهشاانا بعد هذا أن الموساايقيين ينظرون الحقيقي ويقتله كل 

إليه ب  اكترا  ويديرون اهورهم له  وأن الجهلة يساااسمون منه؟ وأن 

نقثاد المدن الكبرى يتجنثبونه ردر ما يسااتطيعون؟ وأن الكلث يشااكون من 

عسر هضم بيتهوفن؟ لكن الذي ت ينفيث يدهشني أكةر هو الوفاء العنيد 

الشااااعلة الحية للجمرال الداخلية ما زالت تنفذ  للجمهور العريض. ألأن

رغم كل القشار  الة ينة؟ لنضاا أنفسنا في منطلس مخر للنظر ونعطيها 

ف سااااااحاة كي نعرف كيف ت ننفي رلاي الشاااااايء المضااااااحي الكامن في 

التنااارض بين جنس العبقري المتوحش  حسااااااا  تصاااااانيف المةقفين 



لموسايقية أن يكون  لمن يصالق عدد محدود من الأعمال ا -المتسدثبين  

الحيااا  «وبين بيتهوفن  -على نحو غير محاادود  مساااااااانااد للقناااعااة 

  وبيتهوفن القابا في خلفية واجهال البرام  التي »الموسيقية العملية

توىاااااا لحف تنا الموسااااايقية  العدو لكل جديد وكل ما هو متوجه نحو 

 المستقبل.

جميا الأحوال  وفي –إن الأهم هو أن الورت المناسااا  رد حان فع ً 

كي نفهم أنناااا عنااادماااا نكون ما بيتهوفن فنحن مرتبطون بشاااااايء  -

  وليس ما شيء »المعاصر «معاصر تماماً  شيء على أعلى درجال 

على الإنساااان المعاصااار أن ت » فصااال من التاريذ«من الماىاااي  ما 

 -الأكةر أو الأرل كماتً  -» الأساالوا«يصاال إليه إت على مرك  هاجس 

 كل ما عداي. وبكلمة أخرى: أن ت يصل إليه أبداً.  والمبعد ل
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خلثف لنا لودفي  فان بيتهوفن عدداً كبيراً من الأعمال الأوركسترالية. 
جنق إلى التكلثم وعنادماا نتكلم عن إسااااااهااماته في هذا الميدان غالباً ما ن

حصاااراً عن سااامفونياته التساااا  وعن كونشااايرتاته ال مساااة للبيانو ما 
الأوركساااااترا وبعض اتفتتاحيال التي نالت شاااااهر ً. ومن غير العدل أن 

ن غفال أو ننسااااااى عادداً ت يسااااااتهاان به من أعمال أوركسااااااترالية كتبها 
 حلمناسابالٍ كموسايقال باليه ومجموعال ررصاال وأعمال ألثفها للمسر

ي ضاف إليها موسيقال رال طابا عسكري كـاا االمارشال( وأعمال كتبها 

 لفر  نحاسيال. 

ي عد  بيتهوفن أحد عمالقة مًلفي السااااايمفونية في تاريذ الموسااااايقا 
كلثه. وإرا ما تسااااءلنا  وهو تسااااؤل في محله  هل كان بيتهوفن مًلف 

 ٍٍ  ؟  أم أنه كان موزعاً موسيقياً متمكناً  سيمفونيال م جيد مجلٌ

ولكي نجي  على تساااااااؤلٍ كهذا علينا بدايةً أن نميثز بوىااااااوح بين 
مًلف موساااااايقي متمكن  وبين موزه موساااااايقي حااار . فااالمهمتااان 

والموهبتاان ليسااااااتاا مترادفتين وإنماا متكااملتاان فيماا بينهما  ولو أن 
ه يعكف  التسليف الموساااايقي يساااابس التوزيا في عملية الإبداه  فالموزث

حاذراه ومهاارتاه وكفاءته وحساااااان روره في عملٍ على إاهاار علماه و
مكتوا. والمًلف السااااايمفوني المجيد ليس بالضااااارور  موزعاً جيدا ً 

والأمر ليس عفوياً بالضاااااارور . ولنا في تاريذ الموساااااايقا أمةلةً نرى 

فاياهاااا الاكافااااءتيَن مت زمتيَن موجودتين عناااد المًلف نفساااااااااه كـ 
انوا فجميعهم كتشااايكوفسااكي وماهلر وساايبيليو  وشااوسااتاكوفيتش 

مًلفي ساااااايمفونيااال كبااار وموزعين موساااااايقيين من الطراز الأول  
وأصااااابحوا أسااااااتذ ً في تسليف رال  السااااايمفونية وفي تقنيال التوزيا 

 الأوركسترالي وفي فن التلوين الصوتي.



في حين أننا نجد عند مًلفين موساااااايقيين مخرين  ورد طغت ناحية 

ى الأخرى  كمااا نرى عنااد على ناااحيااة  فااسدخلاات إحااداهمااا الضاااااايم عل

شاااااوبرل وشاااااومان على سااااابيل المةال ت الحصااااار  حيث تطغى ملكة 

التاسليف عناادهماا على ملكااة التوزيا الأوركسااااااترالي  فتظهر عنادهمااا 

الم يلة اللحنية والإبداعال الهارمونية جليةً واىاااااحةً أكةر من اهور 

نا لالتصااااور الأوركسااااترالي التوزيعي العام للعمل. ونحن ت نقصااااد بقو

هذا أن شاااااوبرل وشاااااومان ليساااااا متمكنين عارفين بسصاااااول التوزيا 

الأوركساااااترالي  كما ت نقصاااااد بقولنا انتقاصااااااً لمقدرتهما فيه  وإنما 

رصاااااادناا القول إن نااحياةً لاديهماا طغات على الأخرى واهرل مزاياها 

ولمعااانهااا في التااسليف أكةر من اهورهااا في التوزيا الأوركسااااااترالي. 

ة أخرى موساااااايقيين أمةااال بيرليوز وبروكوفييف بينمااا نجااد من ناااحياا

تظهر لديهما رو  التوزيا الأوركسااترالي التي ت غني الفكر  الموسااايقية 

اللحنية بحد راتها. وهذا ت يعني أيضاااً أن هذَين الموساايقيَين ليسااا من 

الكبار الذين اكتملت لهم أساباا الرفعة في الموسايقا  فنحن على سبيل 

نساااتما إلى عمل بروكوفييف  بطر  والذئ    المةال ت نساااتطيا أن

بمعزلٍ عن نساااااايجه التوزيعي الأوركسااااااترالي  في حين أن حركةً من 

حركال سااااايمفونيال براهمز الأربا مكتوبة لآلة بيانو تمكننا من خ ل 

هذي الآلة وحدها من أن ندخل في صااااميم عالم الساااايمفونية الصااااوتي 

 دون كبير عناء. 

ة وهذي الأمةلة التي سااااااقناها  في أي من والآن  وبعاد هاذي المقادم

الطاائفتين نصاااااانثف بيتهوفن ؟ فهال هو أسااااااتاار مجالث في تسليف رال  

الساااااايمفونياة  أم هو أسااااااتاار في توزيا هذا القال   أم أنه يجما بين 

 الموهبتين معاً ؟ 



ت ي فيد العم   بيتهوفن لو رلنا إن الصااااول الأوركسااااترالي لبعض 

مسااااااتحساااااان لو أن موتسااااااارل أو هايدن رد مقاطا أعماله كان من ال

عاها. ولنذكر هنا مةاتً الحركة الةانية في السااااايمفونية ال امساااااة:  وزث

حيااث فاااعاال بيتهوفن فكر ً موساااااايقيااةً  121إلى  114الميزورال ررم 

مزدوجاااةً: فاااالوترياااال الجهير  ا مجموعاااة التشاااااايللو ومجموعاااة 

ي وىاااوه الرئيساااالكونترباا ( تعزف ث ثيال أسااانان تنويعاً على الم

في الحركااة  في حين أن باااري الأوركسااااااترا من متل الفلول والأوبوا 

والك رينياات والباااصااااااون والهورن والترومبياات والتمبااال والكمااانااال 

الأولى والةاانياة والفيوتل ت ورثا جميعهاا الجملة التي تعزفها الوتريال 

ل الحاصاااااا الجهير  بتتابا ثنائيال الأساااااانان. في هذا التراك  الإيقاعي

اختفى الموىااااااوه الأولي في الساااااايمفونياة. وهاذان الموىااااااوعان: 

الموىاوه الذي تعزفه الوتريال الجهير  والموىوه الذي تعزفه بقية 

متل الأوركسااااااترا وىااااااا عليهمااا بيتهوفن م حظااة على الماادونااة 

 . ويظهر ال لف في هذا كله عندما يعمد forteالموسيقية ت عزف بقوٍ   

لى توزين الصاااول بين المجموعتين ليسااامعنا إياهما رائد أوركساااترا إ

على نحوٍ متسااااوٍ وبوىاااوح  ولكن هذا ليس ممكناً لو ن فثذ العمل تماماً 

عه بيتهوفن. وت يمكن سااااااماه تفاصاااااايل هذا المقطا من هذي  كما وزث

في معظم  Tuttiالحركااة دون إجراء تعاادياالٍ على التوزيا: فااالمجموعااة 

الجهير   لهذا  ولكي نتمكن من الحااتل تضااااااعف صااااااول الوترياال 

سااااااماااه الوتريااال الجهير   ت مناادوحااةً إرن من أن ن فثض من حجم 

صااااااول باري متل الأوركسااااااترا  أو أن نطل  إلى مجموعة الوتريال 

الجهير  ا الفيولونسااااااياال والكونترباااا ( أن يعزفوا الجزء المكتوا 

ليمااال لهمااا أروى بمرتين ممااا كااان مقاادراً لهمااا باادايااةً بريشاااااااة وتع

بيتهوفن ! وكان بالإمكان حل هذي الإشااااااكالية كلثها ب فض عدد الآتل 

ااااااااااين ا دوبل كروش (  أو  التي تًدي المقطا الإيقاعي بذوال السااااانثـ

بتعديل ديناميكيال ك  الطرفين. واليوم نساتطيا أن نحل هذي الإشكالية 

التوزيعية عن طريس التساااااجيل في اتساااااتديو بتقنية القنوال المتعدد  

التي تمكننا من إاهار درائس مقاطا صاااعبة التوزين والإاهار والتبيان 

 كهذا المقطا. 



ورد يكون من المفيد في هذا السيا   من وجهة نظر عملية وعلمية 

بآنٍ معاً  أن نت يل كيف كان من الممكن لـااا فرانز جوزف هايدن  الذي 

ن أوركساااااترا تكاد تكو 31إلى  32اسااااات دم في سااااايمفونياته من ررم 

ممااثلاة  في عدد أعضااااااائها ومتتها  للوركسااااااترا التي اساااااات دمها 

بيتهوفن في سااايمفونيته ال امساااة في دو مينور  أن يحلث مشاااكلة هذا 

المقطا الصااااع  السااااالف الذكر ما احتفااه بالفكرتين الموساااايقيتين 

اللتين أوردناهما في معرة حديةنا أع ي. ما أننا نلمس تشااااااابهاً ما 

السااااالف الذكر وبين مقطا صااااغير في الحركة الةانية رلي بين المقطا 

عنااد هاااياادن والتي تحماال عنواناااً:  الااداث   32في الساااااايمفونيااة ررم 

تعزف فيااه الوتريااال الجهير  موىااااااوعاااً لحنياااً  في حين أن مجماال 

الأوركسترا تعزف تتابا أكوردال  ورد اختار هايدن في هذا المقطا أن 

 ف يال ال شبية. وكان على بيتهوفن فييعهد بالتوريا الإيقاعي إلى الن

المقطا السااااااااالف الااذكر أن ي تااار ح ً مماااث ً كي ي فلاات من عقااال 

الإشااااااكالية التوزيعية الصااااااوتية التي ورا فيها. والوارا أن مسااااااسلة 

الوىاوح التي ت طرح ونطرحها هنا  ت ت طرح ونطرحها من أجل صول 

 تضادثي الحاد ت يتسب النحاسايال الصاادح الرنثان الذي بقو  نسيجه وب

بمشااكلة توازنٍ ما صااول الوتريال الجهير  فقف وإنما تظهر المشااكلة 

من تراك  عد  عائ ل ملية صااااااوتية بعضااااااها فو  بعض وبآنٍ معا ً 

الأمر الذي يتسااب  بضاابابية ساامعية وبسثرٍ غير واىااق المعالم صااوتياً 

لى ي تًدي إوت يمكن تبيان عناصااري المجتمعة المتراكبة المتداخلة الت

إبهامٍ في الدتلة الصااااااوتية التي يتلقاها المسااااااتما  وهو ت يسااااااتطيا 

نة الموساااااايقية  التمييز بين مفرداتهاا الم تلفاة إتث إرا حمال بين يادياه المادوث

وحااول تلمثس ماا يراي بصااااااريااً على المدونة ما ما يساااااامعه أو يت يثل أنه 

رته إلى تسكيد رو  فكساعى بيتهوفن بدون أدنى شي  يسامعه مما يقرؤي ! لقد

الموساااااايقياة التي أراد تبياانهاا وإاهارها  فلجس إلى الأوركسااااااترا في حدثها 

الأعظمي الصاااااوتي فظهر عندي هذا ال لل في التوازن الصاااااوتي ويبدو أن 

 بيتهوفن لم يعري اهتماماً ولم يلتفت إليه  أو لعله لم ينتبه إليه أص ً. 

ال الذي سقناي ليس حالةً طارئة ورد يتفاجس القارئ لو رلنا له إن المة
عرىاااااايةً عند بيتهوفن  فدائماً نجد له شاااااابيهاً في ساااااايمفونياته كلثها 

 تقريباً. 

 * المعالجة الأوركسترالية: 



مما سااااابس يمكننا القول وت غضااااااىاااااة في رلي وت انتقاا  بسننا 
نلحب عند بيتهوفن غياا الحس الأوركسترالي من النوه الذي يمـاااكننا 

 بالةانوي . ومن وجهة النظر هذي ت بس  علينا من القول أن نسااميه 
بسن مدوناته يمكن أن تصاالق بصااعوبة كنمارج مًلفال توزيعية ي حتذى 
مةالها وي ساتلهم. في حين أننا نجد صنعته وحذره ومهارته في هذا كله 

 واىحاً جلياً في رباعياته الوترية. 

ه  فونية ب  منازرغم كل ما تقدم وريل يبقى بيتهوفن ساااايثد الساااايم
كمبده يجما بعفوية وبآنية في الورت نفساااااه بين الفكر  اللحنية وبين 
توزيعهااا الموساااااايقي دون أن يجعاال من المهمااة الةااانيااة  وهي مهمااة 

 التوزيا مسسلةً تحتاج إلى التمحيص والتدريس وإعمال الفكر. 

ولام يازد باياتاهوفن باااالتاااسكياااد عااادد الآتل  ولم يغيثر من بنياااة 
ترا. وعدد الآتل الموسااايقية التي اختاري موتساااارل لأوبراي الأوركسااا

 الناي الساااحري  يمكنه أن يعزف السااايمفونيال البيتهوفينية التساااا 
حتى في أد  تفاصااايلها. وإساااهامال بيتهوفن في الوارا تقتصااار على 
إىااافة هورن ثالث في ساايمفونيته الةالةة  البطولية   وإىااافة ملتي 

  إىافي في سيمفونيته التاسعة. ولم Bass drumهورن وطبل كبـااااير  
تتوسااا الأوركسااترا عند بيتهوفن في أوبراي افيديليو( ولم ي ضااف على 
التشااكيلة الموتسااارتية سااوى هورن ثالث وهورن رابا. وما طلعنا به 
فيماااا تقااادم يتل ص في اسااااااتعراىااااااناااا لنوعيين اثنين من التوزيا 

سااايقية  وثانيهما يحددي الأوركساااترالي: أولهما مبنيٌ على الفكر  المو
ر أوركستراليٌّ بحتٌ.   تصوث

 * عدد الآلات في الأوركسترا:



لم ياذها  بيتهوفن إرن أبعاد مما ره  إليه موتسااااااارل وهايدن في 
عاادد الآتل في الأوركسااااااترا  لأنااه لم يرَ حاااجااة في تعاادياال العاادد في 
أعماالاه الساااااايمفونية. إتث أن بنية هذي الأعمال والتوتر الذي يصااااااور 

سليفهااا وتوليفااة الفكر  الناااامااة الرئيساااااااة فيهااا  والتي تساااااابس في تاا
ه وتتطلاا   اهورهااا زمنياااً تنظيم الظاااهر  الصااااااوتيااة  هي التي توجااث
وسااااائل أوركسااااترالية أعلى من تلي التي كان يساااات دمها موتسااااارل 
وهاايدن. فمجموعة الوتريال  وتحديداً في المةال السااااااابس  مجموعة 

سااااااياال وكونترباااا: الكمااانااال الجهير  الوتريااال الجهير   فيولون
والكماانااال الأجهر  التي اساااااات ادمهااا موتسااااااارل في ساااااايمفونيتااه 
 جوبتير   واسااات دم هايدن مةلها في سااايمفونية  لندن   تبدو هذي 
المجموعااة غير كااافيااة عااددياااً للتعبير عن الفكر  التي أراد بيتهوفن 

 نيته ال امسااة فيإاهارها ولإحدا  الأثر الذي أرادي تسليفياً في ساايمفو
دو مينور. وهااذا ال لاال في عاادد الآتل ت يظهر فقف في مةااالنااا الااذي 
ساااااقناي وإنما نلمساااااه أيضااااااً حتى في بداية السااااايمفونية وفي مقطا 
 الفوغاتو  المست دم كـاااا تريو في الحركة الةالةة من العمل  ونلمسه 
   ل.أيضاً في جميا تدخ ل مجموعة الوتريال الجهير  في خاتمة العم

لهااذا السااااااباا   ورغم أن بيتهوفن لم يتطلااث  مطلقاااً تعااداداً مليااااً 
اساااتةنائياً  صااامم بيتهوفن ب نىً موسااايقيةً تدفا بقائد الأوركساااترا الذي 
سااااااينفذ العمل إلى زياد  عدد الآتل الموساااااايقية إرا ما أراد أن ي ظهر 

 وي بين تفاصيل العمل كلثها. 

 * الآلات الإفرادية: 

ذكر هنا ونشااااااير إلى البراعة والحذ  والمسااااااتوى التقني ت باد لنا أن ن
العزفي الرفيا الااذي كااان يتطلبااه بيتهوفن من عااازفيااه الإفراديين في تنفيااذ 

 أعماله. 



ونحن هنا ت نتكلم عما كتبه بيتهوفن للبيانو في كونشاايرتال البيانو 

ال مسااة  والتي تتطل  مهار ً فائقةً في العزف على البيانو  ومسااتوىً 

لياً لصاااااعوبتها  وإنما نتكلم على نحو عام بالمساااااتوى التقني الذي مج

كااان يتطلبااه من عااازفي أعمااالااه. فعااازف الباااصااااااون في مطلا القرن 

التاساا عشاار الذي اعتاد على عزف ساامفونيال موتسااارل وهايدن رد 

وجد وت شاي صعوبال كبير  في عزف ما كتبه بيتهوفن لهذي الآلة في 

ت  صاااه منها خدمةً للفكر  الموسااايقية التي أعماله وما كان يريد اسااا

أراد تبياااانهاااا والتعبير عنهاااا  ونسااااااو  على رلاااي مة ً ال تاااام في 

الساااااايمفونياة الرابعة. والأمر راته ينسااااااح  على عازف الك رينيت  

العادي في مساتواي  ت شاي أنه وجد نفساه عاجزاً مشلوتً أمام ما كتبه 

سااادسااة  الرعوية . ولعل أخطر بيتهوفن لهذي الآلة في ساايمفونيته ال

مهمة عهد بها بيتهوفن كانت لعازفي الهورنال ورد تطلث  منهم الكةير 

لأداء ما أراد التعبير عنه. وبيتهوفن في هذا الساااااايا   شااااااسنه شااااااسن 

مًلفي عصااااااري أجمعين  وجااد في ملااة الهورن ورتهااا ملااةً محاادود  

من  الإمكااانااال ولكن بفضااااااال تقنيااال عزفٍ خاااصاااااااة تمكن العااازفون

عتها بفضاال حذ  بعضر  اسااتصاادار أصااوال منها أغنت إمكاناتها ووسااث

عاازفيها ومهارتهم الأمر الذي عرثة من مدى الآلة صااااااوتياً. والأمر 

ال فت للنظر فع ً هو أن بيتهوفن لم يعمد فقف على اسااااااتصاااااادار هذي 

الأصوال من هذي الآلة  والتسكيد عليها وعلى توسيا مداها  ليست رج 

س فيهاا من إمكاانال ورتئذ  بل ره  إلى إسااااااناد أدوار لها منهاا ماا لي

مكشاااوفة ت تصااااحبها فيها متل أخرى من طائفتها جعلت عازفيها في 

وىاااا ت ي حسااادون عليه تظهر فيه أرل الهفوال بوىااااوح! وكان رلي 

تحدياً مزدوجاً عبثر عنه بيتهوفن تسليفياً أوتً وكان على عازف الهورن 

ف مااا كتبااه عم   بون. ولنااا في الـاااااااااااا تريو أن يتاادبر أمري في عز

المكتوا في حركة  سااااكيرتزو  في الساااايمفونية الةالةة  البطولية  

مة ً واىاحاً على ما ساقناي. ويجدر القول هنا إنه رغم تطور صنا ملة 

عت بإىاااافة نظام بساااتونال  الهورن اليوم ورغم أن إمكاناتها رد توساااث

عزف مقطا الـاااااااااااا تريو في  لهااا  فمااا زال خطراً صااااااعباااً حتى اليوم

السااايمفونية الةالةة  وعزف القساااام المكتوا للهورن الرابا في حركة 

الأداجيو  بطيء  في السااااايمفونية التاساااااعة. هذي المتطلبال العزفية 

التقنية ال طر  الصاااعبة في عصااارها بساااب  رصاااور الآلة نفساااها من 



 اوزها لوتالناحية التقنية على أداء ما ليس فيها ما كان من الممكن تج

مهاار  العازفين الذين واثفوا ليس فقف براعتهم وحذرهم ومهارتهم بل 

واثفوا أيضاااااً حنكتهم وتحايلهم على الآلة ليسااااتصاااادروا منها ما ليس 

فيهااا ولينفااذوا مااا أراد بيتهوفن أن يعبثر عنااه عن طريقهااا. ولم يكن 

 بيتهوفن وحادي من فعال هاذا في تاريذ الموساااااايقا  ونجد برليوز بعدي

ومن ثم فاغنر وساااااترافينساااااكي الذين ماحكوا الموسااااايقيين ودفعوهم 

 رسراً إلى رفا مستوى براعة عزفهم على متتهم.

 * سيطرة الفكرة في أعمال بيتهوفن: 

وعلى صااااااعياااد مخر فاااإن الشاااااايء الم زم لموساااااايقاااا بيتهوفن 

الأوركسااااااترالية  وعلى وجه ال صااااااوا في مجموعة ساااااايمفونياته 

  وسااايطرتها على الشاااكل بل وتسااايثدها عليه التساااا  هو ساااطو  الفكر

أيضاااااً. حتى ورتٍ طويل كان بيتهوفن يعدُّ أكبر صاااانثاه الم طف البنائي 

د  الشاااااكلي للسااااايمفونية وأعظم مبدعي الب نى التي من شاااااسنها أن تجوث

البناء السيمفوني وت عج  في رلي وت غرابة وهو المًلف الموسيقي 

مَ رال  السوناتا وطاول  رمة مبدأ تضاد الموىوعال في العمل الذي دعث

رال  ا أيضاااااً تصااااوث الواحد. ولم يقتصاااار بيتهوفن على رلي وإنما وسااااث

فهما وحدثدهما سابقاي هايدن  البنية السايمفونية ورال  السوناتا كما عرث

وموتسااااارل  وره  أبعد من رلي عندما شااااكي بالقواعد الناامة التي 

أنمورج الساااااايمفونية كما ابتدعاها فلم يساااااات دم رال  السااااااوناتا وت 

فهما تاريذ الموساايقا وعلومها ربل مجيئه  بل على العكس من رلي  عرث

تماماً اساات دم هذَين النوعَين من الب نى الهندسااية الصااوتية ليبتده هو 

حقلااه الموساااااايقي ال اااا بااه. وت حاااجااة بنااا إلى التااسكيااد والقول وت 

ساااايمفونية النساااايان بسن القرن التاسااااا عشاااار عاش هاجس تجاوز ال

التااسااااااعاة البيتهوفينياة ونلمس رلي في محاوتلٍ رام بها مندلسااااااون 

وشااااومان وبراهمز  وكان رد ساااابقهم إليها شااااوبرل في ساااايمفونيته 

 الكبرى في دو ماجور. 

ثم جاااء من بعاادهم برليوز بمحاااولتااه في الساااااايمفونيااة ال ياااليااة  
 م ومحاوتل بروكنر لتجد أخيراً تجساااايدها وتكريسااااها الدرامي الضاااا

 عند ماهلر. 



وت يتصاال الأمر في معرة حديةنا هنا عن الجان  الكورالي البحت 
في السااايمفونية التاساااعة عند بيتهوفن وإنما نقصاااد ما طلعت علينا به 
هذي الساااااايمفونية من نسااااااف القواعد الناامة المتبعة لتهتم بإجمالية 
د حبكة صاااااوتية  شاااااكل العمل بكلثيته. وليسااااات هذي السااااايمفونية مجرث

ر صاااوتي للعالمَ  تنديدٌ به وبيانٌ ون ساااي  نغمي بل هي فلسااافةٌ وتصاااوث
 يدينه  حالة تقرير وىا  وفعلٌ ثوري. 

 يقول:  1315كتب ماهلر في عام 

 إن هدف سايمفونية من السيمفونيال يعني عندي إمكانية تسسيس 
 عالم بسائر الوسائل التقنية المتاحة . 

تهوفن ونهجااه رااد وجاادل ورول ماااهلر هااذا ي ةباات لنااا أن تعاااليم بي
صدىً لها عندي. وهذي الفكر  تحديداً مفتاحية لفهم الظاهر  السيمفونية 
البيتهوفنية. ورد عرة بيتهوفن في مجموعة سايمفونياته التسا عد  
عناصر جديد  تطورل على نحوٍ ما كان من الممكن التكهن به وتتبعه: 

سفاد الك ساايكية فوت ننسااى أن بيتهوفن رد تسهل في نه  مدرسااة فيينا 
منها وتضااالثا منها ثم تجاوزها ليصااابق مًلفاً طليعياً صااااح  مدرساااة 
ومًساااااس طريقه في مطلا العصااااار الرومانساااااي  لي لص بعدها في 
سااااايمفونيته التاساااااعة  وفي رباعياته الأخير  إلى أولى اواهر الحس 
ر هذا الحسث  الذي أساااس له بيتهوفن   التجريدي الموسااايقي. ورد تطوث

رن العشاااااارين ليًسااااااس المادرسااااااة اتنطبااعياة الموساااااايقية في الق
 والك سيكية الجديد  وليطاول م تلف تيارال الفكر الإبداعي. 

عبر هاذي الحركاال تركات الضاااااارور  الشااااااكلياة البنائية أو بعبار  
أخرى  ترك المبنى مكااانااه ليحاال المعنى محلااه. هااذا المبنى الااذي كااان 

 اً فضع ف لصالق المضمون. ملحاً في العمل فقد سطوته شيئاً فشيئ
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 مـــــــن نـاحـيــتــــــــــي

 فريدريتش غولدا

 * توازن كلاسيكي:

إن اشاتقا  هذا التعريف من أعمال الك سيكيين الفيناويين عموماً  
ومن سااااوناتال بيتهوفن خصااااوصاااااً  ربما يكون مبرراً إرا عزونا إليه 

موسااااايقا  هي موىاااااا تسااااااؤل  بغية ميز  رفيعة  أو ريمة عليا في ال
اساااااات ادامها معياراً  لأن تسدية هذي الأعمال في الورت الراهن هي في 

 ؟ لأننا لم نتوازن بصور  ك سيكية.رااأدنى حاتتها. لم

إن كليااة بيتهوفن  التي ورثهااا جزئياااً  وكااافق من أجلهااا جزئياااً  لم 
ساااااايقية وغير تعاد ملكناا. فمناذ أيااماه حادثت جملة من المتغيرال المو

الموساااايقية. وعلى النارل الجديد لأعماله أن ي سااااقف على وجه التحديد 
رلي القسام من وعيه الذي يتضمن ال برال الأحد  بحيث يحرز تماث ً 
شااااااريفااً وكاام ً ما أعماالاه  بمعنى من معاني رلي التحدي الطوباوي 
السااااااارج. وراد جرا بعض النا  هذا الأمر  ونت  عنه نقل عكسااااااي 

   إلى تزويس أجوف أو نقل محدود الجود  وممل. انقل

وثماة أخرون من المفساااااارين الأكةر أممية الذين ليساااااات جذورهم 

عميقاة إلى هاذا الحاد في الوعي الألمااني  كاانوا أرل اسااااااتعداداً  أو لم 

يكونوا مستعدين البتة لمةل هذا الع ء الش صي البطولي الرومانسي  

لأحوال وتوصاااااالوا  في أكةر فاسساااااااؤوا تاسويل بيتهوفن في أحساااااان ا

الحاتل  إلى تسااوية خادعة  وهي في أسااوأ الأحوال  تسااوية شااديد  

 اتىطراا بينهم وبين المًلف الموسيقي.

النتيجة: إما توازن ك سايكي على حساا تقييد ارتدادي للوعي  أو 

 تطور تام للش صية على حساا بيتهوفن.



ار رر  من نفسااي في وأنا لم أعد مسااتعداً للتضااحية  من جهة  بمقد

تقييد ارتدادي من أجل بيتهوفناأو أي مًلف موساايقي مخر( ما أنني  

من جهاااة أخرى  منااااويء للتاااسويااال الاااذاتي أي التاااسويااال المحتوم 

والزائف.وبالنسااابة إلى من يعلن الآن أن المشاااكلة ت يمكن حلها هكذا  

فإن الأمر ساااااايان عندي كتسكيد صااااااريق.وهي ت تحل  ليس بسااااااببي 

بل بساااااببنا جميعاً. فالتحف الموسااااايقية هي تحديال لإراد   وحسااااا  

النارل  المًول  بغية تكريس نفساه لها بصور  تامة. وإرا كان النارل 

والمًلف متماثلين انعدم وجود المشاااااكلة.وساااااتبرز المشاااااكلة إرا كان 

النارل معاصااااااراً. وما رلي  فكلما أصاااااابحت المسااااااافة الزمنية أكبر  

ديد  أكةر في وعي الأحفاد  وأصااااابق من تكدسااااات خبرال متنوعة وج

غير الممكن ت طي الت وم  الحواجز   وأصااابق الساااعر للتغل  عليها 

أعلى فسعلى.وسايصبق التحدي الودي للنص المنقول في يوم من الأيام 

إلزام ت يطا . فالعقل سااايصااابق هراء  وتمجيد  وب ء .وهكذا يج   

و العكس.والتركي  لم لسااااااوء الحب  أن تبقى: إلزام العاازف بالنص  أ

هي ببساااطة تسااوية.وهكذا ت ركت  متردداً مابين  –يعد ممكناً والتسااوية 

التطرفال: إما خضااااوه تام  وأرصااااى درة في عزف النص  وإما راتية 

ت أكةر من  -ويمكن أن تكون -غير محدود  تصاااااابق الموساااااايقا معها 

 سب  وحجة.



ماديو. وفكرل طبقت  أول إمكانية أثناء تسااااااجيل كل السااااااوناتال لأ

بهذي الإمكانية أن تكون م ئمة للديسااااااكال التي ينبغي  أن تكون  في 

النهااياة  بضااااااائا اسااااااته كياة مرزوماة رزمااً جياداً.وهذا ت ينفي أن 

التسجيل كانت له  ويج  أن تكون له وايفة اتحتفاا ليس: بالمةال   

ل تسااااااجي -بال  باالعكس  بالعفوي تماماً  والمرتجل. وهذا  ببساااااااطة 

الجاااز. وسااااااوف أجرا الآن الإمكااانيااة الةااانيااة هنااا في هااذي الحف ل 

الموساااااايقياة  وبقادر ماا أنجق, ووفقاً لذلي أغامر في ارتكاا الأخطاء 

وفي تحطيم الشاااكل  وهي  في النهاية  ليسااات صااايغتي  بل صااايغته  

لذا  فهي غير متصااالة بالموىاااوه  ولكن تلي أيضااااً مغامر  أكبر في 

بالطبا  تنت  عن مةل هذا العزف الأروى بكةير انحراف صااااحتي التي  

من شااااااكلاه الصااااااحيق  وباذلاي يكون السااااااسم مرتبف بها. وفي الحالة 

الأخير   على المرء أن يكف عمليااااً عن الأداء. وأن يكف عن رلاااي 

نااشاااااا  من حقيقة أن العمل المتصاااااال بتقديم الحف ل الذي نرتبف به 

تمة المطاف وداعاً للعمل جميعاً ت يساااامق به. وهنا  يج  القول في خا

في الحف ل في وارعها الراهن  وشااااكلها الصااااارم.وعلى العموم فإنني 

 أساره إلى السبا  ربل أن يبدأ.



التحدي الموجود  على وجه الدرة  في العاصااامة الموسااايقية فيينا  

بسجوائها الموساااايقية الفريد   التي نجد أوركسااااترا فيينا الفلهارمونية 

لبرهان على رلي أن التوازن الك ساااااايكي مابين أرفا تجسااااااياد لاه  وا

الروح والشااااااعور  والوتء المطلس للماادونااة الموساااااايقيااة والحريااة 

الإبداعية ال حقة  والذكاء والعاطفة  والشاااكل والمضااامون والت طيف 

واترتجال  والإلزام الموساااايقي والرغبة العفوية لأداء الموساااايقا  كل 

أو التساوية الفاسد .وإن الذي  هذي متحرر  من ساوء سامعة اتعتدال 

ماا زال حااىااااااراً هناا كتركيا  أعلى  كنمف من أعجوباة ت صاااااالاة لااه 

بالموىاااااوه. وما أن كل رلي يجري بوىاااااوح على هذا الشاااااكل  فإن 

الكلمة الصااغير   مازالت  تشااير إلى ال طر الأكبر  وخصااوصاااً  تلي 

 ازالالنظر  المساااحور  إلى بقية من الفتر  الك سااايكية إر كل شااايء م

ساااااليماً. بسي ساااااعر ؟ بساااااعر الوعي الموسااااايقي اترتدادي والقمعي 

المحصاااااور المعبر عنه شاااااعبياً: ال بل.  انظر ماسااااابس . وإرا كنت  

بالتالي  ياسااايد غولدا  أدركت مشاااكلة نقل الموسااايقا الأردم لكي تكون 

غير محلولة  لمارا  إرن  تساااتمر دائماً معها ؟ الجواا: في البدء  لأن 

ساايقا الأردم مازالت تبدو لي م ئمة كمركبة للتعبير الذاتي في هذي المو

الورت الراهن. ثمة شااااايء ما جديد  وثمة شااااايء من عندي  مازال  

عمليااً  في الأفس  إت أناه  هنا بكليته . وثانياً  ما دام وجودي المادي 

يعتمد إلى درجة كبير  على است دام المركبة بسب  الظروف المعروفة 

 وسيقا .  لمهنة الم



من أجل رلي  أود أن أدعو الشااااااباا والموساااااايقيين البارين وهوا  

الموساااااايقا للتقارا  ومن أجل رلي  يج  أن أتحرر بسررا ورت  ليس 

فقف أناا  بال إن كال موساااااايقي ليس بحااجاة بعاد ل ختباء وراء مًلف 

موسااايقي  مالم يكن هو نفساااه  أو صاااديس له ومعاصااار بدون م مق 

توجا  علينا  ربما في يوم من الأيام  أن تنبيا اسااااااتبادادياة.ولاذلاي  ي

أرواحنا في سااعة معينة. لذلي  وبكلمة واحد   حتى نحن الموسيقيين 

رد نصبق رال يوم كائنال حية: دون ىغف الأداء  دون رهبة المسرح  

دون براعااة إداريااة وانتقااادال  دون كاال هااذا المساااااامى مجرى الحيااا  

سمل  ومن أجل هذا ساانقاتل. أنت  ب  المجنون. ومن أجل هذا نريد أن ن

ري   تعرف  أي من الأفضل لي أن تعرف  أني يج  أن تذه  وسوف 

با! سااابيلنا..تا -سااابيلي  -تذه  في الحال  أو فيما بعد في هذا السااابيل

انطلس ربل أن يصبق الورت متسخراً جداً إرا أوليت اهتماماً أرل بوجودك 

لم ينجحوا في  -رفونهم وأنتم تع -الشاااااا صااااااي والموساااااايقي ! إنهم 

تعويقي: ت تدعوا أنفسااااااكم تصاااااابحون معورين ! اعزفوا ما تريدون  

عندما تريدون  وحيةما تريدون  وكما تريدون ! والنضاال من أجل هذا 

 ينبغي أن يكون أسهل عليكم مما كان عليث لأنكم لم تعودوا وحدكم.

 مقالة بمناسبة أدائ  سوناتا بيتهوفن على البيانو

 1101فيينا 

  



 لـــــــمَ بيتهـــــوفــــــن ؟

 

 ليونارد بيرنشتاين

افي مكان ما في مدينة نيومكسايكو  كان ث ثتنا يركبون موتوراتهم 
ويقودون بساارعة ساا يفة إلى مكانٍ ما  غير محدد إلى جبال ماد  عند 
ممر بيكاساااااو أو إلى حيث تريد. وكان يون  برورراالأخ الأصاااااغر( في 

عمري  طيار مجاز  وحجة عالمية في الفيزياء السااااادسااااة عشاااار  من 
النووية  يريد من العجلة االدوتا( أن تسااابس أية سااايار  تساااير فو  
الطريس. وكاان ليرياي بوياتاالشاااااااعر الغناائي( على يساااااااري متوتر 
الأعصااا من ال وف  حسابما شعرل  وكان يصلي باستمرار من أجل 

عيش على الأرل إلى تحقيس وصااااولٍ فوري  لأي مكان. وكان عليه أن ي
الورت الذي ينجز فيه كتابه الأخير. وليريي بويت شااااعر من بريطانيا  
وهو واحد من أولئي النا  المنشاااغلين دائماً في الساااياساااة  وبالح   
وبالموسيقا  وبالمةل العليا  إلى حد تيصد . ورغم نجاحهم المتحقس  

ما يتكلم يجدون أنفسااااااهم مرتبكين من وجود فاتور  المصاااااابغة. وعند
 ليريي بويت  فك مه وحيٌ  وعندما يصمت يكون أكةر من رلي.( 

ش.  ابصااولٍ متجمد(: أشااي ياعزيزي  يون  برورر  أني نساايت 
 حقيقة أن انفجار عجلتنا البارحة سببته رياد  مةل التي ترتكبها الآن.

 أ.أ: ت تنهر جملتي بحرف جر!

 ت فيف الساارعة بقدر كافٍ اإت أن الأخ الأصااغر ارتنا ارتناعاً كافياً ب
رغم حججه الكافية للظن أنه خضاااااا. ورليل من النا  يًثرون على  -

أ.أ العنيد  إت أنه غير معصااااااوم عن الوحي. ومرل بضااااااا درائس من 
الصاااامت المريق  وما تبدد التوتر  ربما ارتد ش.  الآن إلى المسااااسلة 

 الأساسية في كل المحادثة أثناء الرحلة: المشهد(

الهضااااااااا هي بيتهوفن نقي اكااان ثمااة انقطاااه هااادئ  ش. : هااذي

لفتر  خمس درائس  فكر الشاااااااعر الغنائي أثناءها ملياً وهو في منتهى 

الساعاد  في اساتعارته اللطيفة  والأخ الأصغر يتسلم من تقييد السرعة  

وأنا أطيل التفكير بالعقل الأدبي الذي ألزم بحكم العاد  ربف الموساااااايقا 

 أو بالسراا(بالهضاا  والبحر  

 ش. : بيتهوفن نقي.



ل.ا ليونارد برنشااااتاينايكف عن التفكير العميس(: لدي كل الرغبة 

في ترك م حظتاي تمر على أسااااااا  أنهاا عفو ال اطر  ولكن ما دمت 

تصار  عليها  فان لدي سًاتً شائكاً أطرحه. فبوجود الآتف العديد  من 

ل فلرمَ ك -يقي شاهيرعلى الأرل مئة لكل مًلف موسا -الهضااا في العالم

 هضبة تذكر كل كات  بلودفي  فان بيتهوفن؟

وأناا اننت أنني كنت أتملقي بعرة اسااااااتعار   -ش. : ت يال رلاي 

موساااايقية. إلى جان  أنه حد  أن كان علي أن أجدها حقيقية. وتوحي 

إليث هااذي الجبااال بمااا لهااا من ج ل وعظمااة  والصاااااا ور التي تتعااد 

 وتتحصى ببيتهوفن.

 سمفونية؟ ل.ا: أي

ش. : إن الأمر مضحي بالفعل. هل تريد أن تقول إني ت ترى ع رة 

 مابين هذي المناار الطبيعية وموسيقا بيتهوفن ؟

وموساااااايقا باخ وسااااااترافنسااااااكي  وساااااايبيليو    -ل.ا: بالتسكيد 

 وفاغنر  وراف  وهكذا لرمَ بيتهوفن ؟

مَ  ( لر ش. : وكماا راالات أم الأربعة وأربعين الأليس في ب د العجائ

 ت؟



ل.ا: أنا ت أمزح ياليريي بويت  وأنت ت تمزح أيضااااااً. فمنذ الورت 

الذي أساااتطيا أن أتذكري  في أول مشااااركة تنبا من رأ  أي إنساااان  

ذكر بيتهوفن عند ركر الموساااااايقا الجاد . وعندما يكون عليث أن أردم  يا 

فإن برنام   -حفلة موساااايقية بمناساااابة افتتاح موساااام بصااااور  عامة 

تهوفن يكون عااد  هو المرغوا فيه. وعندما تدخل راعة اتحتفاتل بي

الموسااايقية التي تنقش فيها أساااماء العظماء تجدي متربعاً  في المقدمة 

وفي المركز الأول  والأكبر  والأكةر جااذباااً للرؤيااة  وغااالباااً مااايكون 

مطلياً بالذه . وعندما ينتظر النا  مهرجاناً موساااايقياً أوركسااااترالياً  

ن المراهنااال تكون واحااد إلى عشاااااار  في أن ينقلاا  المهرجااان إلى فااإ

مهرجان بيتهوفن. وما هي مخر أنارةٍ بين مًلفي الك ساااااايكية الجديد  

الشاااااابااا ؟ بيتهوفن جادياد. وما هو اللحم والبطاطا في كل ريساااااايتال 

البيااانو ؟ سااااااوناااتااا لبيتهوفن. أو في كاال برنااام  رباااعي ؟ رباااعيااة 

زفنااي في حف تنا الساااااايمفونية عندما أردنا أن لبيتهوفن. وماا الاذي ع

نمجد اللذين سااقطوا في الحرا ؟ ساايمفونية بيتهوفن  البطولة . وما 

الذي عزفناي في يوم النصاار ؟ ساايمفونية بيتهوفن ال امسااة. وما الذي 

يعزف في كاال حفلااة من حف ل الأمم المتحااد  ؟ ساااااايمفونيااة بيتهوفن 

 التاسعة.

 ه؟ش. : ما ال ط   أت تحب 

ل.ا:أحبه ؟ أنا كلياً له ! في الحقيقة  أنا تقريباً مولا بالموىااااااوه 

الذي من المحتمل أن يكون ساااااب  التقاطي م حظتي بهذا العنف. إنني 

أعبااد بيتهوفن. إت أنني أريااد أن أفهم هااذا الإبعاااد غير المكتوا لأي 

شا ص مخر من الصاف الأعلى. أنا ت أشكو. أنا أود أن أعرف بالضبف 

 ليس باخ  أو موزارل  أو مندلسون  أو شومان ؟  لرمَ 

أو يج  أن  -ش. : حساانٌ  أنا أفترة أن سااب  رلي لأنه بيتهوفن 

 أي  إرا فكر أحد النا  من خ ل الجميا. –يكون نوعاً ما تقليداً معيناً 

 ل.ا: هذا بالضبف ما أعنيه: ليس ثمة جواا.

شاايء! لنقل  ش. : حساانٌ  وليكن ما يكون  فهو الأفضاال  وهذا كل

رلي بصااراحة  من دون خجل: بيتهوفن هو أعظم مًلف موساايقي من 

 كل الذين عاشوا!



ل.ا هال يمكن أن أتحاداك باالتفصاااااايل الدريس بدتً عن هذي المقولة 
 الشجاعة ؟

 ش. : بكل سرور. كيف؟

اللحن   -ل.ا: لنااسخااذ عناااصاااااار الموساااااايقااا الواحااد  تلو الأخرى 
-ويناات  والتوزيا الأوركسااااااتراليوالهااارموني  واتيقاااه  والكونترب

ونرى كيف أن صااديقنا يقيس ك ً منها على حدي. هل تظن أنه أساالوا 
 غير عادل ؟

ش. : ت أباداً  لنرَ اللحن..اللحن ! ياإلهي  ياللحن ! الحركة البطيئة 
 في السابعة ! تغني من رلبها.

ل.ا: تقصاااااد رلبها الرتي . الحجة الرئيساااااية في هذي النغمة  إرا 
 ستتذكر  أنها ملتصقة ب  حول وت رو  بـ مي بيكار.كنت 

ش. : حسااانٌ  ولكن رلي له معنى مقصاااود تنتاج حالة معينة  كسن 
 تكون كآبة أو مايشبه المارش.

ل.ا: مفرو  منه. ثم إنها ليسااات متميز  بصاااور  خاصاااة من أجل 
 اللحن.

 ش. : كان ردري أن ألتقف مةاتً ىعيفاً. مارأيي بالحركة الأولى؟

 ل.ا: حاول فقف أن تصفر اللحن.

 ش. : يقوم بمحاولة شجاعة  تورفال  سكول.

 ل.ا ابفرح(: هل لنا أن نواصل التحرك إلى الهارموني؟

ش. : ك   اللعنة  سااااستابا رؤية الأمر فتر  أخرى ! ال..ال..هاأنذا 
ألتقطهاا! إن للحركاة البطيئة للرباعية ت مينور ! رداسااااااتها  الشااااااكر 

 -الحركة البطيئة المًازر  التي تدعو إلى الشي  ال  للنقاهة  نقاء

 ل.ا: اللحن ؟

ش. : مي  اللحن ! ماا اللحن ؟ هال ينبغي أن يكون لحن رااعاة جعااة 
 لكي يستحس هذا اتسم ؟ إن أي تتابا للنغمال هو لحن أليس كذلي.

ل.ا: تقنياً  نعم إت أننا نتكلم عن الميزال النسبية للحن مقابل مخر. 

 -بيتهوفن وفي حالة

ش.  ابياس  إلى حاد ما(: يوجد بصااااااور  دائمة رلي اللحن المجيد 

 -دا-دا-في نهاية التاسعة: دي



ل.ا: والآن حتى أنت يج  أن تعترف أنه بسااوية لحن  راعة جعة  
 أت تعتقد ؟

ش.  اما تنهيااد (: إننااا نتحرك إلى الهااارموني. بااالطبا يجاا  أن 
 إلى العقبال التقنية. تدرك أنني لست موسيقياً  لذا ت تجرني

ل.ا: ت أبداً ياليريي بويت. أنا بحاجة فقف للقيام بإشاااااار  إلى ث ثة 
أو أربعة من أكةر الأكوردال الأكةر انتشااراً في الموسيقا الغربية. وأنا 

 واثس أني متآلف معها.

 ش. : أنت تعني ايغني(

 والآن انتهى النهار

 والليل يجر الليل

 وا ل المساء

ن مااالاذي تسااااااتطيا أن تجادي في بيتهوفن هو هارمونياً ل.ا: والآ
 أكةر مي ً للمغامر  مما غنيته الآن ؟

ش. : أنت لساااااات جاداً ياإل بي. وتيمكن لي أن تعني رلي ! لمارا  
 -إن بيتهوفن المتطرف المعماري الةوري  نابليون  وكل رلي

ل.ا: وما رلي فإن صاااااافحال الساااااامفونية ال امسااااااة تنساااااااا ما 
دال القديمة الة ثة ي حس بعضااها بعضاااً إلى أن تتساااءل ما الذي الأكور

يسااتطيا احتمالياً أن يعتصاار منها أكةر مما اعتصاار. تونيي  أسااا    

dominant   المساااااايطر    تونيي Subdominant     تحت المساااااايطر 
Dominant. 

 ش. : ولكن يالها من بارة راموا بجمعها!

عن التشويس الهارموني  أليس ل.ا: هذي مسسلة أخرى. نحن نتكلم 

 كذلي؟

ش. : أعترف باسنني لم أرادم الهارموني ك اصااااااية عند بيتهوفن.  

لنسلر إلى الإيقاه. والآن فإني بالتسكيد تتساااتطيا إنكار القو   والكةافة  

  -والنبض  والدينامية 



ل.ا: أنات تتناازل بسااااااهولاة عن الهاارموني عنادي. ان لدى الرجل 

ورد  ولنقل  على الأرل: المساااافال الساااحرية  طريقة مدهشاااة ما الأك

التغيرال المقاااميااة من نغمااة إلى أخرى بقو  مفاااجئااة  اتنعطاااف غير 

 -المتورا في الأحدا  الهارمونية  تنافر الأصوال غير المسموه 

ش. : إلى جاانا  من تقف  بطريقاة أو بسخرى ؟ اننت أني رلت إن 

 الهارموني كان مم ً !

هو محاادود فقف  ولااذا هو أراال إثااار  من  -داً ل.ا: ليس مم ً أباا

يد فبالتسك -الهاارموني الاذي أعق  فتر  حياته. وبالنساااااابة إلى الإيقاه 

كان مًلفاً موسيقياً إيقاعياً  وكذلي كان سترافنسكي. وهكذا كان بيزيه 

وبيرليوز. أكرر  لرمَ بيتهوفن؟ هل إيقاعاته مساااااار  أكةر من الآخرين ؟ 

هااذا الشاااااااسن ؟ ألم يلتصااااااس بنمورج لعاادد من هاال راادم أي جااديااد في 

الصافحال  مةل شوبرل  يطررها إلى داخلي؟ إني أسسل مر  أخرى  لرمَ 

 اسمه  انظر  يتصدر الجميا ؟

ش. : أخاف أني تساتجدي السًال. لم يعترة أحدٌ على أن بيتهوفن 

يتصاااااادر الجميا وحادي بساااااابا  إيقااعه  أو لحنيته  أو هارمونيته: إنه 

 الجما.

جما العناصاار غير المتميز  ؟ إن رلي يضاايف بصااعوبة شاايئاً ل.ا: 

إلى التمةاال النصاااااافي المطلي باالذه  الذي نعبدي في راعة اتحتفاتل 

 -في الكونسرفتوار ! والكنتربوينت 

ل.ا: إنه بصااور  عامة ىاارا من عمل طال  مدرسااة. لقد أمضااى 

وركسااااااترالي حياته كلها محاوتً أن يكت  فوجاً جيداً حقاً. والتوزيا الأ

مكتوا أحياناً بصاور  سيئة  وخصوصاً في الفتر  المتسخر  من حياته 

حين أصاااااابق أصاااااامٌ. بعض الأجزاء غير المهمة من الترومبيت معلقة 

خارج الأوركسااترا مةل أصااابا مًلمة  وأبوا  تطن بصااور  متواصاالة 

بنغمااال مكرر  ت تنتهي  تحجاا  متل النفذ ال شاااااابيااة  وهو يكتاا  

 ية للصول البشري. بقسو  اجرام



اهتياااج غنااائي  بااالطبا(:  -ش. :ابشاااااايء من اتهتياااج تقريباااً 

بصااااااور  ما أشااااااعر أنني ينبغي أن ألقي كلمة. لقد دنثس معبودي أمام 

نااااري إنساااااااان أدواتااه نغمااال  في حين أن أدواتي كلمااال ! وهناااك 

يستلقي  موس اً بالوحل  أصمٌ مصاا بالسفلس  ملطذ السمعة بلسان 

نقاد زائف  وت يعار انتباي إلى عبقريته البينة. وت لنتاجه الغزير عقيم ل

العجاائبي  وت لالهامه الطاهر  ولرؤياي المجيد   الأخو   والألوهية ! 

هناك يستلقي  ملحن معتدل  صاح  الهارموني المسلوف ومكرر إيقاه 

ت يكل وت يمل  وموزه الأوركسااااااترا العادي  وصاااااااح  كونتربوينت 

ي.وكل هذا من موساايقي يعلن صااراحة أنه يكشااف عن الأساارار إعتياد

التشاااريحية في هذي الأعمال الجليلة  رجل كانت حياته مكرساااة للسااار 

المقد  للموسااايقا  إن كل رلي مساااتحيل  مساااتحيل بكل معنى الكلمة. 

اثمة حالة صااااامت  غر  راتي جزئياً  وجزئياً صااااامت يناسااااا  ررو  

 التقييم القلبي للذي ريل(.

أنت على حس. بالفعل مستحيل. ولكن من خ ل هذا النوه من ل.ا: 

التحليل فقف نسااتطيا أن نصااال إلى الحقيقة. وأنا كما ترى  وافقتي من 

البداية  إت أنني كنت أفكر بصول عالٍ معي. أنا ت أختلف عن الآخرين 

الذين يجلون رلي اتساااااام  تلي السااااااوناتال والرباعيال  ورلي التمةال 

انني تحسااااااساااااات فجاس  عمى تلاي العبااد  عنادما جلبتها الاذهبي. غير 

لتحملها إلى الهضاا. وبتحليلي كنت أتحدى نفسي في است  ا دليل 

والآن إرا كنت تعافيت فسنا واثس من أني تسااااتطيا أن تساااامي العنصاااار 

 الموسيقي الذي حذفناي في مسحنا المفصل بدرة.

. -ارمش.  امتزن الآن  ولكن ما رليااال من التاااسثر(: لحن  وهااا

 –بالطبا  الشااااااكل ما أغباني حين تركتي تحذفه من ال ئحة. الشااااااكل 

جوهر بيتهوفن الفعلي  حياااا  تلاااي الحركاااال السااااااريعاااة الرائعاااة  

 والسكيرزويال البالغة حد الكمال  التصاعدية.



ل.ا: على مهلاي. إناي تلتها  ثاانياة. ك   هاذا ليس ماا عنيته تماماً 

. كةير جااداً من المًلفين بااالشااااااكاال. دعني أىااااااعهااا بهااذي الطريقااة

الموساااايقيين كانوا رادرين على كتابة ألحان سااااماوية وفوجال جدير  

باتحترام. وبعض المًلفين يسااااااتطيعون أن يوزعوا ساااااالم دو ماجور 

بحياث يبادو أشاااااابه بالتحفة الفنية  أو يلهون بنغمال بحيث يتم إحراز 

الجزء ت شاااااايء يقارن ب –باده هاارمونياة. ولكن هذا كله مجرد غبار 

المقوم السااااااحري الااذي يعودون إليااه جميعاااً: القااابليااة التي ت يمكن 

شااااارحها لمعرفة ما الذي ساااااتكون عليه النغمة التالية. ولدى بيتهوفن 

هااذي الموهبااة باادرجااة تترك الآخرين جميعاااً يلهةون في مورا الاادفاااه 

كماااا في الماااارش الجناااائزي  -ال لفي. وهو عنااادماااا يفعااال رلاااي حقااااً 

نت  كينونة تبدو دائماً لي أنها أ نتجت في الساابس بسااهولة. ي -لايرويكا

نحن نعرف أية متم مبرحة عاناها في الإصاااغاء إلى الأوامر المقدساااة. 

إت أن المكاافاس  كاانت عظيمة. ثمة فضاااااااء خاا يتم كساااااابه  بالجهد 

 المتواصل  في الكون ي ئم تماماً هذي الحركة  المحتمة والتامة.

  .ش. : الآن أنت تلته

ل.ا امعرةٌ عن سماه كل شيء باستةناء صوته ال اا(: الشكل 

دَفة  من دون حتمية الموهبة هذي  يمكن  هو كلمة فارغة وحسااا   صاااَ

-للمًلف الموساااااايقي أن يكتا  للآتل الوترياة حركال رال  سااااااوناتا

مجازي  ما كل راعد  مطاعة  ويبقى يعاني من الشاااكل أو الشاااك نية. 

د  وأنت  رطعاً موسااااايقية صاااااحيحة ومةير . خالف بيتهوفن كل القواع

هذي هي الكلمة المطلوبة ! عندما يتملكي شاااعور بسن النغمة  -الصاااحة 

التي تلي الأخير  هي فقف النغماااة المحتملاااة التي يمكن أن تحاااد  

بصااااااور  صااااااحيحاة في تلاي اللحظة  وفي رلي الساااااايا   عندئذ ثمة 

والفوجاااال   احتمااااتل باااسناااي تسااااااتما إلى بيتهوفن. أترك الألحاااان 

والإيقاعال إلى تشااااااايكوفسااااااكي وهيندميث ورافيل وأمةالهم. إن لدى 

ابننا بضااااااائا حقيقية  الماد  من السااااااماء  والقو  تجعلي تشااااااعر في 

النهاية: أن شااايئاً ما صاااحيق في هذا العالم. ثمة شااايء يضااابف في كل 

مكان  شاايء يتبا رانونه ال اا بصااور  متناغمة  شاايء ما بإمكاننا 

 ه وت يسمق لنا أبداً أن نسقف.أن نةس ب
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 بيتهوفن دون موقف ازاء العالم

 

 ايغور سترا فينسكي

ما أنني رررل أن احتفب بكامل حريتي في صااااياغة هذا العمل  فقد 

كانت لدي  أثناء اندماجي فيه  رغبة جامحة لفحص سااوناتال الساااد  

ئل اتجاي وتطور فكرتهم في حل المسا الك سايكيين بدرة أكبر بغية تتبا

التي تظهر بذلي الشااااااكل. ولذلي عزفت مر  أخرى  وكان مما عزفت  

عدداً كبيراً من سااوناتال بيتهوفن. ففي شاابابنا المبكر أ ت منا بسعماله  

بإحسااساه الشاهير بآتم البشرية الذي فرة علينا في نفس الورت ما 

طقت لأكةر من ررن حول هذا ماسساااااااته وما كل الكلمال العادية التي ن  

المًلف الموساااااايقي الذي يج  أن يكون رد ن ظر إليه كواحد من أعظم 

 العبارر  الموسيقيين في العالم كله.

ومةل الكةير من الموساااايقيين الآخرين  كنت أشاااامئز من هذا النه  

الفكري والعاااطفي الااذي كااان حااائزاً على القلياال من التقاادير العااالي 

وهذا التعليم العالي المًسااااف لم يفشاااال في تحقيس  للموساااايقا الجاد .

 النتائ  النهائية. فهو رد أ بعد عن بيتهوفن لسنين طويلة.

وما الورت شااااافيت ونضاااااجت  وباساااااتطاعتي الآن أن ارترا منه 

بصااااااور  موىااااااوعية بحيث إنه ارتدى مظاهر كةير  أمامي.وميزل  

الآلة التي فو  كل شاااااايء  تتويجه ملكاً على الآلة الموساااااايقية. إنها 

 ألهمت فكري ورررل جوهر الأمر.

إن ع رال المًلف الموساااااايقي ما ماد  الصااااااول ربما تكون رال 

نوعين. فااالبعض  على ساااااابياال المةااال  يًلفون الموساااااايقااا من أجاال 

البيانو  وغيرهم يًلف موساااااايقا بيانو. وبيتهوفن يقف بوىااااااوح في 

الجاااناا   الصااااااف الةاااني. وفي كاال عملااه البيااانوي الكةير يبرز عناادي

الآلاااة  - الأدواتي  مماااا يجعلاااه ثمينااااً عليث إلى أبعاااد الحااادود.إنهاااا 

الموساايقية العم رة التي لم يسااتطا أن يفشاال في إيصااالها إلى كل إرن 

 ت فتق للموسيقا.



ولكن هل من الصاااحيق أن موسااايقا بيتهوفن هي التي خلقت أعداداً 

بير كتبها تتعد وتتحصااااى من الأعمال المكرساااااة لهذا الموسااااايقي الك

المفكرون  والأخ ريون  وحتى علماء اتجتماه الذين أصاااااابحوا فجس  

تاباً موسااااايقيين ؟ وفي هذا الصااااادد أود أن أرتطف المقطا التالي من  كُّ

 مقالة في الجريد  اليومية السوفييتية الكبير  الـ أزفيستيا :

 كان بيتهوفن صااديقاً ومعاصااراً للةور  الفرنسااية  وبقي أميناً لها 

حتى في الورات الاذي فرة فياه اليعااربة ديكتاتوريتهم  بقي إنسااااااانياً 

بسعصااا ىاعيفة من نمف شيلر  مفض ً تحطيم المستبدين على خشبة 

المسااارح بمسااااعد  سااايوف من ور . بيتهوفن  رلي العبقري البسااايف 

رلاااي هو  -الاااذي أدار اهري بكبريااااء للبااااطر   والأمراء, والأرطااااا

  تفاؤله الذي تيقهر  وحزنه الرجولي  ومن بيتهوفن الذي نح  بسااب

أجل توره الملهم للكفاح  وترادته الفوترية التي مكنته من أن يمسااااي 

 القدََر من حنجرته  .

هااذي التحفااة الأدبيااة الةاااربااة جاااءل بقلم واحااد من أشااااااهر النقاااد 

الموسايقيين في اتحاد الجمهوريال الساوفيتية اتشاتراكية. وما أود أن 

و مادى ماا ت تلف هاذي الاذهنياة عن التفااهال وعن الكلمال أعرفاه  ه

المبتااذلااة التي يرددهااا البااائعون العااامون لليبراليااة في البرجوازيااال 

 الديمورراطية ربل ورت طويل من الةور  اتشتراكية في روسيا.

أنا ت أعني القول بسن كل شااااايء كت  عن بيتهوفن بهذا المعنى هو 

 يستند المداحون في تزلفهم وتملقهم في من النوعية نفسها. ولكن  أت

عموم هذي الأعمال إلى مصااااااادر الهام الرجل أكةر من اسااااااتنادها إلى 

الموسايقا نفسها؟ هل كان بامكانهم أن يملًوا مجلداتهم السميكة لو لم 

يكونوا رادرين على زركشااااااة ما تضاااااامه صاااااادورهم بكل العناصاااااار 

ن حيا  بيتهوفن  الموساااااايقياة الرفيعاة التي يمكن الحصااااااول عليها م

 ومايقال عنه  وما يست لصون من استنتاجال وأحكام على الفنان ؟

لهمة من شااااا صاااااية  وهل يهم كةيراً إن كانت السااااامفونية الةالةة م 

بونابرل الجمهوري أو نابليون الإمبراطور ؟ فالموسااايقا وحسااا  هي 

المهمة. ولكن منارشااااااة الموساااااايقا ودراسااااااتها م اطر   وتسااااااتتبا 

لذا فان البعض يجد أن من الأفضل أن يقبض على الجان  المساًولية. 

 الريعي.والأمر سهل ويسمق لي بسن ت عد مفكراً عميس التفكير.



ويذكرني هذا الوىاااااا بقصاااااة المحادثة مابين ماترميه وديغا التي 

أخاذتهاا من بول فااليري. فاديغاا  الاذي كماا هو معروف جياداً  أح  أن 

رال رال يوم لماترميه: أنا  يشااااااتغل على ساااااابيل الهواية بالشااااااعر 

بيتاً( والأمر  14تأسااااتطيا أن أتدبر أمر نهاية رصاااايدتي االمًلفة من 

ليس أمر حااجتي إلى الأفكاار . أجااا ماترميه  بررة:  ليس بالأفكار 

تصاااااانا القصااااااائد  بل بالكلمال.  وهكذا بالنساااااابة إلى بيتهوفن. ففي 

تكمن عظمتااه  نوعيااة مااادتااه الموساااااايقيااة وليس في طبيعااة أفكاااري

الحقيقياة. ومن الأوان لكي يصاااااابق هذا الأمر جلياً  وينقذ بيتهوفن من 

اتحتكاار غير المبرر لكال  المفكرين  ويترك لهًتء الذين ت يطلبون 

 -من الموسايقا ساوى الموسايقا. والمساسلة  عموماً  مساسلة ورت أيضاً 

راء بغيااة حمااايتااه من الغباااء ومن ه -وربمااا كااان رلااي أكةر الحاااحاااً 

المجانين الذين يظنون أن القهقهة هي الجديد والعصاري  وهم يسلون 

 أنفسهم بطعنه. ولنحذرهم من أن الورت يمر بسرعة.

وكماا في عملاه البياانوي يعيش بيتهوفن على البياانو  لذا  فهو في 

ساااااايمفونيااته وافتتاحياته وفي موساااااايقا الحجر  يسااااااتمد طارته من 

إن التوزيا الأوركساااااترالي ليس حلةً مجموعته الآلية. وبالنسااااابة له ف

وحساااا   وهذا هو السااااب  في عدم صاااادمها لأحد. إن الحكمة الرائعة 

التي يوزه بهااا الأدوار لآتل منفرد  أو لكاال المجموعااال  والعنااايااة 

كل  -بكتابته الموساااايقية  والتزمت الذي يشااااير من خ له إلى رغباته 

 رو  بناء هائلة.رلي يشهد على وارا أننا فو  كل شيء في حضور 

أنااا ت أعتقااد أنني م طيء في تااسكيااد أنهااا كاااناات طريقتااه في رولبااة 

مادته الموسااايقية التي تًدي منطقياً إلى صاااياغة تلي التراكي  الهامة 

 التي تشكل مجدي الراري.

وثمة من يًكد أن توزيا بيتهوفن الأوركسااااااترالي كان ساااااايئاً وأن 

ن هاذا الجاانا  من فنه  تلوين إلهااماه كاان شااااااحيحااً. ويتجااهال مخرو

ويعتقدون أن التوزيا الموساايقي مسااسلة ثانوية وأن  الأفكار  وحدها 

 جدير  بالتقدير. 



إن القسااام الأول من هًتء يعرىاااون حاجتهم الماساااة إلى الذو   

وعجزهم التام في هذا المجال  وىااااايس أفقهم وعبةهم. وعلى النقيض 

فه في التلوين  يبدو من توزيا فاغنر الأوركساااااترالي المنمس  بإسااااارا

توزيعاه يفتقر إلى البريس. وراد يحاد  رلاي انطباعاً مماث ً إرا ما رورن 

بتوزيا موزارل المتاسلس والمفعم باالحيوياة. إت أن موساااااايقا بيتهوفن 

مترابطاة ترابطااً صااااااحياً ما اللغة الأوركسااااااترالية  وتجد بها التعبير 

ور أنها فقير  معدمة الأكةر درة وكماتً في رصاااااانة تلي اللغة. والتصااااا

يدل على حاجة ماساة إلى القدر  على الفهم. والرصانة الحقيقية نادر  

 جداً  وليس من السهل بلوغها.

وباالنسااااااباة إلى أولئاي الاذين ت يعيرون أية أهمية لتوزيا بيتهوفن 

يرون بوىوح  -الأوركساترالي  وينسابون عظمته كلها إلى  أفكاري  

ي ليس أكةر من موىااوه تزيين  وتلوين  أن كل التوزيا الأوركسااترال

وتعطير. وبااذلااي ينحاادرون إلى نفس الهو  مةاال الآخرين  على الرغم 

من إتبااعهم ساااااابي ً مخر.وك هما يرتك  ال طس الجوهري نفسااااااه في 

تقييمهم للتوزيا الأوركسترالي وكسنه شيء عرىي من الموسيقا التي 

 وجد من أجلها.

د التوزيا الأوركسااااترالي  التي إن وجهة النظر ال طير  هذي بصااااد

يتضااااعف خطرها ما الجشاااا للغنى الأوركساااترالي في هذي الأيام. رد 

أفسدل رأي الجمهور لكونه يتسثر بالتلوين اللحني الأحد   وتيستطيا 

أن يحل مسسلة ما إرا كان التوزيا أمراً جوهرياً أم أنه مجرد  حشو  . 

حيحة.ولقد نالنا مايكفي ومن الأوان لوىااا الأشااياء في مواىااعها الصاا

من البررشاااااة الموسااااايقية ومن هذي الأصاااااوال الجهورية ال شااااانة  

وأصااابق المرء منهكاً من كونه مت ماً بالمواد  ولم يعد يريد غذاءً أكةر 

من كل هذا الذي يشوي وجود العناصر الموسيقية  بعيداً عن كل اتسا  

إعاد  التسهيل  وتناسااا  وإعطائه وجوداً من راته. وثمة كمية هائلة من

 على طريس الإنجاز في هذا الميدان.

وكاانات كال هاذي الأفكاار تتكااثر في داخلي عنادماا كنات أروم بتااسليف 

ساااااوناتاتي  فحددل  مر  أخرى  ع رتي ببيتهوفن. ورد اساااااتمر نمو 

 هذي الأفكار من رلي الحين إلى يومنا هذا وعقلي مليء بها.
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 سيمفونية بيتهوفن الةالةة االبطولية(

 op.55مي بيمول ماجور 
 

 تحليل: ليونارد بيرنشتاين

 ترجمة: ريما سكر

 

 



إنها بسااطة  بسااطة تعلن عن نفسها. لن تجد في عالم الفن بساطة 

تضاااااااهي بساااااااطة بيتهوفن هذي. رلي أن بيتهوفن مةله مةل الملهمين 

لفرا  العنصاااااار الحقيقي والأسااااااااتااذ  العظااام عرف كيف ي طف من ا

الأولي والجوهري  وي نشااس منه بنية فورية معقد  تعانس مجمل التجربة 

 الإنسانية.

هاذي الةيماة هي بياان  وارعة عارية. يبدأ بيتهوفن بوارعة  ببديهية؛ 

ويكمن فناه في تفحص هاذي الباديهية برؤية واسااااااعة المدى لكي تغدو 

الةالةة هي بهذا المعنى  هاذي الباديهياة تجرباة حية. ولعل الساااااايمفونية

المةاال الأبرز لذلي الفن  وساااااانحاول خ ل تحليلها  مهما كان وجيزاً  

أن ندرك شاايئاً عن الساار الكبير  ساار منطس بيتهوفن: ارتران البساااطة 

 والتعقيد.

سانبدأ من البداية  بعذبتي السوط الصوتيتين اللتين تحطمان الأنارة 

 الشك نية للقرن الةامن عشر:

 

هاايادن وموتسااااااارل  ساااااالفي بيتهوفن  وثقاا أيضاااااااً بانط   إن 

ساااايمفونية بصااااول ممر مساااايطر  إع ن كبير بشاااايء ساااايستي. لكن 

بيتهوفن يعلن شااايئاً على درجة من العظمة يجهلها الآخرون. إنه يعلن 

عم ً بطوليااً  ماسثر . ليس كاافياً أن ترتجف عارىااااااال سااااااقف راعة 

له أيضاً العالم أجما. رلي أن  الحف ل لدى ردومه؛ بل يج  أن يرتجف

بيتهوفن في أحساان حاتته غير رادر على إبداء م حظة عَرَىااية؛ فقد 

اعتااااد دائمااااً إراعاااة إع ن هاااام. وما أكةر النغماااال اعتياااادياااة نجق 

بيتهوفن في رول شاااايء هام وري شااااسن. إن صااااول هذين اترتطامين 

حو ا لحنين على ناتفتتاحيين ربما د عيا زخرفاً فحسااا   بما أنهما ليسااا

تام؛ لكنهما يصااانعان زخرفاً على نساااس أكبر من عمودين جبارين عند 

 مدخل معبد ى م:



 

 ( 19اترى ماا هاذان الأكوردان الآمران الشااااااجااعاان ؟ إنهما تريادان

 بسيطان في مي بيمول ماجور.

إن روانين الموساااااايقااا الفيزيااائيااة رااائمااة على أن التريااادال تنت  

ل التي بنيات عليهاا موساااااايقااناا الك ساااااايكية أكوردال  تلاي الأكوردا

الغربياة. إن جميا متل النفذ الباادائيااة  على ساااااابياال المةاال  تصاااااادر 

بصور  أوتوماتيكية نغمال الترياد التي تنشس عن نغمة الآلة الأساسية. 

مم البو  لكي تكون  وبتلاي الطريقاة ولدل صاااااايحال البو . وإرا صاااااا 

 نغمته الأساسية مي بيمول:

 

تطيا البوا  عن طريس المناور  بشاافتيه إصاادار النغمال عندئذ يساا

ال ااصااااااة ا مي بيمول  وخلس الترياد. هنالي فقف ث    (20االتوافقياة

نغمال م تلفة  لكنها تواصاال التكرار بالتتابا كلما مضااى العازف نحو 

 الأعلى انحو النغمال الأعلى(:

 

 تيقاا:هكذا يستي من هذي النغمال الة   الم تلفة تبويس اتس

 

 ومخر نداء بالبو  في المساء لإطفاء الأنوار:
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 والنداء من أجل الطعام:

 

وكااال ماااا تبقى. ومن هاااذا التريااااد البساااااايف ياااستي إع ن افتتااااح 

 السيمفونية الةالةة:

 

البسااااااطة  ماد  الموسااااايقا  –الذي يعود بنا إلى النقطة الرئيساااااية 

ن النغمال التي ت يمكن الأساااسااية. لقد أخذ بيتهوفن ترياداً  ساالساالة م

أن تكون ساااوى أساااا   وصااانا منه ثيمة ت يمكن أن توصاااف وحدها 

بااسنهااا لحن رائا. إن ريمااة الةيمااة ليسااااااات  في الاادرجااة الأولى  في 

لحنيتهااا؛ باال في إمكاااناااتهااا  في تطورهااا. ومن هااذي الةيمااة يمضااااااي 

 بيتهوفن ل لس بنية فورية معقد .

الموسااايقية الأسااااساااية ويبةها  كيف يفعل رلي؟ إنه يسخذ هذي الماد 

الحياا   يجعلهاا تنمو بطر  غريباة وجادياد   ما مفااجاآل متواصاااااالة 

والتواءال واكتشااااافال غير متورعة حولها. إنه عنصاااار ال تورا الذي 

 غالباً ما يرافس بيتهوفن.

 تستي المفاجس  الأولى بعد عرة الةيمة مباشر :

 

يتورعها المرء هنا  لكنها  إن نغمة الـ دو دييز هي بالتسكيد مخر نغمة

هي النغمة التي تلقي أول شااعاه روي من النور فو  الماد  الأساااسااية 

تحكمي  رحيل غير مهيس من أرة  –للميزورين الساااااابقين. إنها لوي 

 موطن الةيمة.



ما الذي أنجز؟ لقد أ عطينا المقدمة المنطقية لكامل العمل؛ الصاااراه. 

وساااااايقااا نكون ورااد تورطنااا في فقباال مرور ثماااني ثوان على باادء الم

النزاه؛ هناالاي طعناة من شاااااايء مخر تطفلي؛ وعنادئاذ نكون رد كابدنا 

 العود  إلى المعتاد خ ل الةماني ثوانٍ التالية:

 

لكننا الآن نعرف من أجل مارا نحن هنا: فهذي الحركة الأولى ساائر  

 لتصبق معركة.

بس أن هل تحظت كيف عدنا إلى أرة الوطن في المقطا الذي ساااااا

غطيناي؟ هنالي كريشااايندو يمتد لميزورين  وفي اللحظة التي نكاد نبل  

فيها رمة الكريشااااايندو لنطس من جديد لدى عودتنا لموطننا على تريادنا 

 القديم المريق  تهبف جهار  الصول فجس  إلى مستوى ناعم جداً:

 

ت ت ص  –هااذي المر  مفاااجااس  ديناااميكيااة  –وهااذي مفاااجااس  أخرى 

بل الحد . وسااااوف نجد هذي الهزال في كل بضااااعة ميزورال   النغمال

 وفي كل ورت سوف نشعر بسنها صحيحة.

 الآن يواصل بيتهوفن توسيا ثيمة الترياد:



 

ولكن ماا هي الهزال الجادياد  التي تعرىااااااناا إليها منذ لحظة؟ إنها 

هزال إيقاااعيااة. مر  ثااانيااة يجااد بيتهوفن معاااني جااديااد  في مااادتااه 

من هذي العناصااار الأسااااساااية هي وزنه الإيقاعي:  الأسااااساااية. واحد 

  3-2-1  3-2-1تسااير الحركة بكاملها في مجموعال سااريعة ث ثية: 
  ويقا التشااااديد الأساااااسااااي بصااااورته الطبيعية على الضااااربة 1-2-3

  مةل الفالس. لكننا الآن نرتطم على حين غر  3-2-1  3-2-1الأولى: 

ينكوا يجعل الموسااايقا تساااير بتغيير أماكن التشاااديد  إنه نوه من السااا

  3-2-1  باادتً من الإيقاااه المااسلوف 3-2-1  3-2-1على هااذا النحو: 
1-2-3: 

 

 ثم يتابا تقدمه  ويفعل رلي حتى بصور  أكةر تعقيداً:



 

إن كاال تغيير في مكااان التشااااااديااد يشااااااكاال هز   لكن جميا الهزال 

القو . ب تضاايف رو  دافعة إلى أساالوا بيتهوفن المةير والجديد والمفعم

 .3-2-1ويجري كل رلي من خ ل تنويا بسيف في طريقة النظر إلى 

يقودنا هذا المقطا السااااينكوبي إلى الةيمة التي تعلنها الأوركساااااترا 

 بكاملها:

 



ونحن الآن جااهزون لمغاادر  هاذا الموطن للبحاث عن ماد  جديد   

مفاتيق جديد   ومواىاااايا جديد . إن ما يحد  عاد  في هذا الموىااااا 

في الحركة الأولى للسااااايمفونية الك سااااايكية هو مباشااااار  العمل على 

المقطا اتنتقاالي الاذي ساااااايقودناا إلى ثيمتناا الةاانية الرئيسااااااية. لكن 

بيتهوفن  العم    يقاادم لنااا ليس أراال من ث ثااة مواىاااااايا انتقاااليااة 

مقنعاة  كال واحاد منهاا رو معنى كاف ليدعى ثيمة بحد راته؛ وبعد رلي 

لةيمة الةانية ال ئقة  هل هذا يعني أن بيتهوفن مسااارف هل نصااال إلى ا

في اساااااات ادام المااد   ومت ف لهاا؟ على العكس تماماً  كل فكر  ت قدم 

بصور  بليغة  إنه ت يقدم أبداً نغمة بدرجة أكبر من طارتها في اللحظة. 

وهكذا لدينا مقطا انتقالي ث ثي؛ ولكن ت يسااتغر  المقطا بكامله أكةر 

 زوراً. يبدأ المقطا اتنتقالي بهذي الفقر  الغنائية:مي 41من 

 

يبرعم العنصاااااار الةاااني في المقطا اتنتقااالي من الأول  عااائااداً إلى 

 أعلى السلم الهابف الذي تزود منه:



 

والآن العنصاااااار الةاالاث اتذكر أننا مازلنا في المقطا اتنتقالي الذي 

 يفصل بين الةيمتين الأولى والةانية(:

 

 نحن الآن مستعدون للةيمة الةانية الرريقة التي نتو  إليها: وأخيراً 



 

ا  مباذر؟ يبادو رلاي. لم هو بحااجاة إلى تلي المقاطا اتنتقالية؟ لنجرث

ونرَ كيف ساااتتدفس الموسااايقا فيما إرا اسااات  دم المقطا اتنتقالي الأول 

فقف. في الوارا  كما ساوف نرى  سايجري الأمر بصاور  حسنة إرا ما 

طا اتنتقااالي الةاااني والةااالااث  فتعاااراا  المفتاااح صااااااحيق؛ حااذف المق

 والتوزيا الأوركسترالي يحل بنعومة. وسيبدو الأمر هكذا:

 



هاال تقول رائا؟ نعم  ولكن ليس جيااداً بمااا فيااه الكفااايااة بااالنساااااابااة 

لبيتهوفن. لأن بيتهوفن أدرك بحسااااااااساااااايتااه الرائعااة أن فقر  المقطا 

ن لةيمااة أخرى أكةر غنااائيااة. اتنتقااالي الغنااائيااة لم تًسااااااس حتى الآ

الصااااااراه الذي  –إحسااااااا  بالنزاه  –والمراد هو نقيض هاذا التو  

تحادثناا عناه سااااااابقااً لكي يبرز  بصااااااور  أكةر درامياة  نقيض الررااة 

القادمة. وهذا ما يفعله بصااااااور  جيد  القساااااام الةالث المهتاج  وهكذا 

 عندما تصل الةيمة في النهاية تبدو مكسو  بتوه  منعش.

ن حتى هاذا التبااين غير كاافٍ باالنسااااااباة له. في الةيمة الةانية التي ولك

ميزوراً  ثم  10سااااامعناها منذ لحظال تدوم الصااااافة الكئيبة التوارة مجرد 

تتصاااااال  فجس  في خوف  مةل حيوان بري يشااااااعر بال طر فيتساااااامر في 

 مكانه:

 

هال ترى كيف يواصااااااال اساااااااتشاااااااعاري بالمعركة والنزاه؟ إنه ت 

ىااا الإنساااني دون أن يلمسااه في موساايقاي. ليس يسااتطيا ترك الو

هناالااي وىاااااااا راهن: هنااالااي دائماااً خطر جااديااد  فتر  اتساااااااترخاااء 

رصاااااااير  جادا؛ً التحدي مر  ثانية  ثم اتنط   ثانية لمجابهة ال طر 

 بصرخة المعركة المدوية:



 

إن عناصااار القو  هذي وفير  جداً ومن الصاااع  أن ت تار من بينها. 

شااااااهير  في نهااايااة العرة  التي كةيراً مااا د عياات ا خااذ الأكوردال ال

 »:التنافر البربري«

 

يتعاامال بيتهوفن ثاانياة ما الساااااالعاة القااعادية التي تتعلس بالتونيي 

 االنغمة الأساسية(  والدومينانت االنغمة المسيطر (:

 

لكنه شااس طريقاً جديداً وبنى صااوتاً جديداً بجمعها معاً في من واحد  

 باتنفعال والتمز :ليعطي إحساساً 



 

ومر  ثااانيااة يوسااااااا بيتهوفن  في رساااااام التطوير  الفقر  اللحنيااة 

 الأولى التي نعرفها جيداً في المقطا اتنتقالي:

 

لكنااه ت يقاادم إلينااا فقف معااالجااة حاااررااة للفقر  اللحنيااة من خ ل 

المحاكا   شااااااسنه في رلي شااااااسن أي مًلف مخر  إنه يبعث فيها الحيا  

صية عن طريس تطويس الفقر  اللحنية بتشديدال صغير  بطريقته الش 

إبرياة في الأصااااااوال الأخرى  وكااسنااه كااان يقااذف هااذي النبر  الغنااائيااة 

البائسااااااة بالسااااااهام والرماح. إنها تتطاير من جميا الجهال؛ من متل 

الكمان  ثم من الأوبوا  الباصااااااون  الك رينيت  الفلول  متل الباا  

وبطريقة أو أخرى تشعر بالمعركة وكسنها من جهال عالية ومن فضة؛ 

 حقيقية:



 

وسااااااف هااذا التطوير الغاااىااااااا   الااذي اخت تم بمقطا صااااااااعس من 

العواصاااف والجراح  والذي يتمز  أمامنا بتنافرال وتشاااديدال ليسااات 

 في أماكنها الطبيعية. 



 

يعمد بيتهوفن إلى فعل شااااايء اساااااتةنائي إلى حد كبير: يقدم ثيمة  -

م ً بالقاعد  الصااااارمة  يج  أن يتم  في رساااام رال ساااامة جديد . وع

التطوير  تطوير الةيمال التي ع رىااات في رسااام العرة. لكن العم   

 في بيتهوفن يضطلا بإىافة لحن مسسوي  يشبه أغنية ألم بعد كارثة:

 

مر  ثانية يةبت في النهاية أن هذي الماد  الجديد  ىاااارورية  إنها 

مَيرز ي ظهر ىاااااادي و يبرزي  من أجل العود  إلى الةيمة ت دم كنقيض م 

 الأصلية:



 

عم ري  نعم  فكل شااااايء أكةر بقليل  أكبر بقليل  أروى بقليل  لكن 

 ليس ثمة نغمة واحد  مهملة.

بعد رلي تظهر هذي الةيمة الإىااااافية في الكودا الضاااا مة التي ت تم 

الحركة التي يكونها بطريقة غير تقليدية وبحجم يقزم كل ما سااااابس في 

 نها.سلطا

إنني غالباً ما أشااعر بهذا الجبرول  خصااوصااااً في الحركة الةانية 

حيااث يجااد المرء الكمااال الإعجااازي  –المااارش الجنااائزي العظيم  –

للشاااااكل. وت يبدو محتم ً أن يكون هنالي حركة صاااااارمة إلى الأمام 

في مارش جنائزي  خصاااااوصااااااً في واحد معقد وموساااااا. وما رلي 

و  الآن  إنه ت يسااااااتطيا أن يقدم تلي أو«تقول لنفسااااااي في كل مر  

 في تلي -» النغمة مر  أخرى؛ ك   ت أساااااتطيا الجلو  خ له ثانية

اللحظااة بااالااذال يعرة بمباااغتااة مباادعااة مااا يمكن أن يكون لحظااة 

 حافلة بالتكرار في مارش المجد الأعمى.

في الوارا يحااد  هااذا أربا مرال في المااارش الجنااائزي. هااذا هو 

 الأول:



 

لإعادال والأروال المعاد   نكون رد أنهينا أيضاااً القساام الأوسااف ما ا

 المتغاير  أو التريو  بسسلوا الماجور المنعش:

 

هو  A-B-Aإن الشيء التقليدي الذي تفعله الآن في حركة من ث ثة أجزاء 

أن تكرر الجزء الأول وتضااااايف إليه نهاية  ثم التورف عن العمل. لكن ليس 

؛ ولكنه يبدأ بالكشااااااف عن Aفن. إناه يعود إلى القساااااام رلاي ماا يفعلاه بيتهو

 أسراري.

نحن جميعاً نتورا ببسااطة أن نسما الةيمة مر  ثانية  ربما مجتزأ  

هااذي المر   كمااا يقتضااااااي العرف  لكن ت  فقااد احتول الةيمااة بااذور 

التطوير ال متورعااة  وهكااذا  ودون أي نوه من الإنااذار  تناادفا عبر 

 ى ما يمكن من التوتر والقو :مقطا فيوغي مدهش بسرص



 

مر  أخرى نقا تحت تسثير سااااااحر بيتهوفن بدتً من سااااااماه اللحن 

المعااد. وعناادمااا ينتهي الفو  ويت شااااااى التوتر ويتحول إلى همسااااااة 

اتفتتاح المهدئة  ن واجَه مر  ثانية بالساااااماه المسمول لكامل اللحن بعد 

  ومن ثم تحول إلى تااسخر. لكن مااا الااذي حااد ؟ لقااد باادأ اللحن متةااار ً 

 خيف رفيا من الدخان:

 

 .. وفجس   دوي انفجار!



 

إنااه الشاااااايء الوحيااد الااذي يمكن ويتوجاا  أن يقا. مر  ثااانيااة  في 

لحظة من اتسترخاء المفترة  نتسمر في مقاعدنا بفعل رو  بيتهوفن 

 الساحقة  وتوريته الجبار.

كن بصااااااور  عناادئااذٍ  وعناادئااذٍ فقف  تااستي إعاااد  الماااد  المبكر   ول

 معدلة ومزخرفة وبحركة متنامية ت ينالها الإجهاد.

إن المفاجس  الكبير  الةالةة في هذي الحركة هي في الكودا. 

فاسخيراً وصااااااال بيتهوفن إلى إنهاء جميا إعادال أرواله في ثيمة 

الماارش  وتكون لاديناا شاااااااعور بااترتراا من النهاية. ولكن في 

منبه الرائا  إنه يمضااااي داخل تلي اللحظة يدخل شاااايئاً من رلي ال

مفتاح جديد تماماً  وبطريقة بساااايطة جداً  وغير متورعة  يمنحنا 

لحظااة من لحظااال السااااااا م النااادر  بحيااث يجعلنااا نرغاا  في أن 

 نجةو تواىعاً ومهابة:



 

وفي النهاية  في المر  الأخير  التي نساااااما بها لحن المارش  بدتً 

ام أعيننا إلى شااااااظايا  مةل من إعااد  عرة بساااااايطاة  نراي يتفكي أم

 حديث من أنهكه الأسى وليس بمقدوري أن يتكلم إت بشس الأنفس:

 



كناا راد تفحصاااااانا للتو حركتين ربما هما الأعظم في كل الموساااااايقا 

الساايمفونية. ويرى العديد من النقاد وبضاامنهم من يهيم ببيتهوفن  أن 

ين ت ين التاليتساااااايمفونياة البطولاة تبدأ بالترنق هنا  نظراً لأن الحركت

يمكن أن تقاساا بالحركتين الأوليين. ربما هما على صواا في الظاهر  

رلي أن كل شااايء سااايبدو ساااطحياً بعد تلي الحركة الأولى الهائلة زائد 

م. ولكن بمعنى أعمس كاااان بيتهوفن على  الماااارش الجناااائزي المف َّ

صااااااواا  وهم على خطس. لقد أدرك بيتهوفن بحاسااااااته العظيمة حاجة 

لمسااااااتما إلى الراحاة عناد هاذا المورا  على الأرل  راحة  من الأبهة ا

العظيمة للحركتين الساااابقتين؛ ومن أجل رلي الغرة يقدم لنا بيتهوفن 

الآن ساكيرزو رصيراً ونشطاً  وم ئماً إلى حد كبير. ولكن ما اتحتفاا 

بااالف ااامااة النوعيااة؛ السااااااكيرزو زاخر بااالهزال والرعشاااااااال ويباادأ 

 :باىطراا خفي

 

ماا الذي يسااااااب  على هذي الموساااااايقا طابا القو  المغلولة والتوتر 

  ورد 3-2-1  3-2-1ساااااريا: ¾ الحبيس؟ ك ت  الساااااكيرزو في وزن 

تحدثنا سااابقاً عن التشااديد الطبيعي الذي يقا في كل مر  على الضااربة 

  وهكذا  لكن بيتهوفن هنا يمنحنا إحساااااااساااااااً 3-2-1  3-2-1الأولى 

 تتابا أكوردين م تلفين  ىربة ىربة:عن طريس  4 2بوزن 

 



إن هذا التتابا الةنائي يفضاااااي إلى إلغاء الإحساااااا  بالوزن الة ثي 

الاذي ط مس  لذلي نجد أنفساااااانا إزاء إحسااااااا  ليس ثنائياً وت ث ثياً. 

ونشااعر بدتً من رلي بازدواجية تقود إلى جعل كل الضااربال متساااوية  

بوسااااااطة هذا الإيقاه الرشااااايس    و1  1  1  1  1وتبدو كسنها هكذا: 

الناااعم والااديناااميكي  ي نت  في المحصاااااالااة واحااد من تااسثيرال القو  

المكبوحة الهائلة  تشاابه الدوي الأول لزلزال. إن تعار  هذي الضااربال 

المتعادلة القوية  ينقل إلينا الإحساااا  بسااالسااالة من الضاااربال الأولى 

ي كل ىاااااربة؛ وإن للميزور  وكسن موسااااايقا كامل الميزور رد تكةفت ف

هااذا التكةيف ي لس التوتر. إن تكةيفاااً كهااذا يجاا  أن ينفجر مخر الأمر  

ولكن ليس ربل أن يطيل بيتهوفن هذا  بانياً توتراً شااااااديداً  عن طريس 

رفضاااااه تحرير هذي القو . وأخيراً  وبعد أن تنعدم إمكانية إطالته أكةر  

 يحد  اتنفجار الذي ت يمكن تجنبه:

 

عمل بيتهوفن ب طه التلفوني ال اا المتصل بالسماء  مر  أخرى ي

بحااسااااااتاه الفو  طبيعياة على ماا يتوجا  حادوثاه عنادئاذ. وإن مورفه 

الساليم النهائي يبدد كل ارتياا حول جدرا  الساكيرزو؛ رد يكون أرصاار 

من الحركتين السااابقتين  لكنه يتواصاال في رال وريد الف امة النوعية 

 ي للحقيقة.الكبير  والإدراك اتستةنائ

إن تريو السااااكيرزو أو القساااام الأوسااااف  مبني على تبويس صااااع  

 لة ثة هورنال  وكل هورن يشكل كابوساً للعازف: 



 

ولكن بيتهوفن ت يقاادم جماااعااة؛ إن عااازفي الهورن هنااا ت ي عاادون 

بوصاااافهم بشااااراً بل بوصاااافهم متل مجند  ل دمة الإله. والتبويس عند 

اء صااايد فقف: يتوج  عليه أن يصااال إلى بيتهوفن ت يمكن أن يكون ند

الساموال  دون الأخذ بالحسابان مقام السايد ساميث أو السيد شفارتس 

 اللذين ينف ان في البو :

 

في هاذي الحركاة هناالاي هز  واحاد  نمورجياة وباهر  يتوج  علينا 

  بوساااطة 3-2-1  3-2-1الإشااار  إليها. من جهة حطم بيتهوفن وزن 

 :3-2-1  3-2-1يد على الضربة الةانية: حيلته القديمة بالتشد

 

ولكن عندما يعود هذا القسااام بعد التريو  يعمد بيتهوفن إلى تحريف 

أبعااد بتحويلااه الوزن بصااااااور  كاااملااة إلى ثنااائي على ماادى أربعااة 

 ميزورال  في وسف سكيرزو هو خ ف رلي في وزن ث ثي:



 

سااااف التدفس  أنا أدعو هذا نمورجياً ليس لأن بيتهوفن غيثر الوزن و

ولكن لأن هذا التغيير يوحي بجسااار  اتندفاه الذي وىااعه بعيداً خارج 

 حدود فن كل مًلف سابس.

إن كل ما رلناي هو صاااحيق أيضااااً بالنسااابة للحركة الرابعة الأخير . 

وإنه ليس من الصع  دحض هًتء النقاد الذين أعلنوا أن هذي الحركة 

 القو . إنها في الوارا نهايةتشاااكل نهاية ىاااعيفة بالنسااابة لعمل مفعم ب

لقو  محجوبة ولبساااااطة مضااااللة  هل من الصااااع  أن نميز هذي القو  

لأنها أتت من تلي الماد  الأسااساية؟ ربما. نحن مجدداً في حضر  معلم 

كبير: يبدأ بيتهوفن بصاااااايحة نفير جرداء  الجوهر المطلس للبساااااااطة 

د فورها رال النوه من ا لبنية الفورية الموساااااايقياة وللحقيقاة  وي شااااااياث

 المعقد  التي وجدناها في الحركة الأولى.

 يتشكل العنصر الأساسي من هذي النغمال الأربا:

 

ت شاااااايء يمكن أن يكون أبسااااااف: حتى إنه ليس معقداً جداً كترياد  

 نظراً لأنه يستفيد من الترياد بنغمتين  ت بة  :

 

 وخارج هاتين النغمتين اللتين تتكرران بترتي  معكو :

 



 يدير سلسلة من التنويعال ليصعس المستما.

ما رلاي لم يكت  بيتهوفن مجموعة عادية من التنويعال. إنه ت يبدأ 

بااادئ ري باادء بااالةيمااة فوراً  لكنااه يباادأ باادتً من رلااي باااناادفاااه مهتاااج 

 للصول بمفتاح مغلوط  يبدو وكسنه مارد غاى  يعصف في المكان:

 

أرة موطن مي  –فتاح الصااااحيق وفي نهاية هذا الغضاااا  ن هيس للم

ثم ت عرة الةيمة الأسااسية  أو يمكن أن نقول  ي صرح عنها   –بيمول 

 رلي أنها ت قدم بتسن كفكر  عادية بوساطة النقر على الوتريال:

 
عاادياة؟ ربماا؛ ولكن فقف ليجعال تطويراتهاا التاالياة أكةر إدهااشاااااااً. 

 حركة  وعندوتدريجياً يضااااااف صاااااول  تطوير كونتربنتي  نمو في ال
التنويا الةااالااث نكون مهيئين من أجاال تلااي النغمااال الأربا التي تزهر 
عن لحن كاااماال التفتق  الااذي يباادو في تفاااؤلااه وإشاااااارارااه كااسنااه يقطن 

 الهواء الطلس:

 



وإرا نظرل عن كة   يمكني أن ترى نغماتنا الأربا القديمة الأليفة  
 تقف بف ر في الباا  لتعرة لحناً جديداً:

 
لي اللحظة يتورف كل شاابه بشااكل التنويا المحض. صااحيق أن في ت

الحركة تظل مجموعة من التنويعال  ولكن كل تنويا الآن يغدو شااااايئاً 
جادياداً متميزاً  لم يعد مقيداً بالتقليد الك ساااااايكي حول عدد الميزورال 
المحاادد  أو النمورج الهااارموني الةاااباات  أو مجرد زخرفااة الةيمااة. إن 

على سبيل المةال يتحول ليغدو نوعاً من الصراه  فيو   التنويا الرابا
خشااان ومعتم مبني على النغمال الأربا الأصااالية  لكنه يتموىاااا الآن 

 في مينور كئي :

 

عند نهاية رساام الفيو  هذا  وبعد الوصااول إلى ررو  متوتر   يلقي 

بنااا بيتهوفن فجااس  وبطريقااة كااسنهااا السااااااحر  في كااآبااة اللحن الةاااني 

الساااااابس  مغنى الآن في المينور  ويبدو كسنه ركرى ماىاااااية التفاؤلي 

 مسفة:



 

 ثم ما يلبث أن يتحول إلى إشرا  بهي :

 

إن التنويا ال ااامس هااذا يمةاال في راتااه نوعاااً من تحول الرمااال 

المتحركة إلى الساااد  الذي يكر باندفاه ونشاااط ىااابف من الفرسااان 

 الهنغاريين:

 

ربا القاديماة في الباا  داعمة ومر  ثاانياة تتموىااااااا النغماال الأ

 الكر.



إن هاااذا التنويا هو تنويا نظاااامي إلى حاااد كبير  لكوناااه را طول 

معياري  ونه  تقليدي. أما التنويا السااااابا فهو لحن عذا ومشاااامس 

 أعاد العافية إلى صيغة الماجور:

 

ومر  ثاااانياااة يعود إلى المينور باااذال الطريقاااة المبااااغتاااة  ويعود 

م ىاااداً له  ونعتقد أننا في طريقنا لساااماه تكرار موىاااوه الفيو  القدي

 لذال الفيو  الكئي :

 

ولكن الرماال تراو  للمر  الةاانياة  فتنسااااااحا  الظ ل بعياداً  ويباادأ 

فيو  جديد تماماً  مبني هذي المر  على موىاااوه الفيو  القديم مقلوباً 

 رأساً على عق :



 

لكن  النهاية؛ثم يتصااعد الفيو  ويتصااعد حتى نقطة الشد  وترر  

بيتهوفن ما يزال غير مهيس لإنهائه. ومر  أخرى نتبين صااااااحة مورفه! 

إنه يعلم الآن أنه ما زال هنالي باه معماري مفقود  الباه الذي سيجعل 

جسار التنويعال هذا كام ً  والذي سيسخذنا في النهاية عبر النهر. وإن 

عة يئنا لمتابرلاي البااه المفقود يظهر الآن كتنويا بطيء تسملي  ساااااايه

 كودا تمعة. هاهو را  تبدؤي أوبوا مستغررة في تفكير متسمل:

 

وتتحقس الذرو  بعرة كامل ونهائي للحن رائا يتشاااااابه ما ألحان 

 الهواء الطلس:



 

والآن تت شى الموسيقا  أيضاً بسحابة من السوداوية تبقينا معلقين 

 رلقين:

 

أخرى ماد  افتتاحية   ووسااااااف هذا القلس المتساااااام بال واء تندفا مر 

ليسااااااات هااذي المر  باااهتياااج فقف  باال في ابتهاااج حيواني  طااارد  جميا 

السااااااحا   جميا الظ ل  كل السااااااوداوية  كل الكآبة. إن التجهم والنزاه 

ينقيااان الجو من أجاال الكودا ال معااة  الفرحااة  التي ساااااات تم هااذا العماال 

 البطولي:

 



هو عمل العمر  ونحن » االإيرويك«إن دراسااااة الساااايمفونية الةالةة 

رد تصااااافحناها بسااااارعة فقف. ولكن إن كنا رد اساااااتطعنا أخذ فكر  ولو 

ىاااااائيلة حول ما يجري في هذي الموساااااايقا والذي يجعلها اسااااااتةنائية 

بالمقارنة ما غيرها من موسيقا رلي العهد  نكون رد حققنا شيئاً هاماً. 

يف ساااية وكلقد رأينا كيف يسااات دم بيتهوفن المواد الموسااايقية الأساااا

يسااااااكا  فيها حيا  جديد ؛ وكيف ي لس التعقيد من البساااااااطة؛ وكيف 

يساات دم عنصاار المفاجس  بذلي الإحسااا  الذي ت بدث منه؛ وكيف تررى 

عروىااه دائماً إلى حدود مدهشااة. ليس ثمة ميزور في الساايمفونية ت 

يزخر بهذي الساجايا  وإن أردل أن ترصدها أثناء إصغائي للعمل ستجد 

  من أهااداف بيتهوفن ومناااهجااه أكةر من تتبعااي ببسااااااااطااة أنااي ررياا

خريطة طريس الةيمال. وأن تعرف هذي الموساااااايقا على نحو أفضاااااال  

يعني أني سااااتكون ممتلئاً أكةر بالعج  والشااااكران لهذي الروح الكبير  

 التي تعلقت طوال حياته بالمظهر الجوهري لتجربتنا الشاملة.
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 من مجلة الحياة الموسيقية ونعيد نشرها الآن لتضاف إلى ملف بيتهوفن. 82نشرت هذه الأوبرا في العدد  -* 

  



 

 

 تمهيد:

نشاااااس بيتهوفن ترعاي أم رؤوم غرسااااات في نفساااااه المةالية والح  

الاادافس لكاال مااا هو خير وحس  فنشاااااااس روي العزيمااة أبي النفس  رمااة 

م ة من كريم الشاااايم. وهذي صاااافال إرا اجتمعت في إنسااااان فإنها شااااا

تًدي به حتماً للبحث عن المةل العليا وفي مقدمتها تقديس المرأ  التي 

 ينبا منها الإحسا  بكل ما هو ريم ورفيا المستوى.

تبلور هذا الساامو عند بيتهوفن واهر في جميا مًلفاته الموساايقية 

لتاسااااا عشاااار  وكانت الساااايمفونية منذ فجر شاااابابه في مطلا القرن ا

الةالةة  البطولة  مرحلة هامة في حياته الغنية وفي تاريذ الموساااايقا 

 عموماً إر كانت فتحاً جديداً في ميدان التسليف الموسيقي.

لأفَ بيتهوفن بتااسليف أوبرا من أجاال دار للوبرا  1313في عاااام  ك 

وبرا   للافتتحت حديةاً في فيينا. بحث بيتهوفن عن موىاااااوه مناسااااا

المطلوبااة طوي ً حتى ورا على نص عن اللغااة الفرنساااااايااة من تااسليف 

المًلف ابويللي(  ورد عالجه بيتهوفن من جديد وصااااا  فيه من روح 

مةالياته ما جعله عم ً درامياً سااامياً  وأطلس عليه اساام البطل   البطلة 

 فيديليو ويعني الوفاء.

سايمفونيال الشام ة  كان الجمهور حينذاك يعرف بيتهوفن مبده ال

 1310فقد ردم سااايمفونياته الرابعة وال امساااة والساااادساااة حتى عام 

 وحصد المجد والإعجاا والمكانة العالية في النفو .



ولكن الناا  لم يادركوا باسن التاسليف الأوبرالي ي تلف في بنائه عن 

التسليف السااااايمفوني  إر على المًلف أن يسخذ بالحسااااابان الأصاااااوال 

ساااااتًدي العمل الموسااااايقي  وعندما ردمت الأوبرا في  البشااااارية التي

نفس العام أصاااي  النا  بدهشاااة تخت ف الماد  الموسااايقية في هذي 

الأوبرا  وإن لم تكن ت لو من مقاطا غنائية فائقة الجمال درامياً وعلى 

رأسااها أنشااود  ليونور الغاىاابة عندما تكتشااف نية مدير السااجن رتل 

في زنزانته حين تتداعى أفكاري مفكراً الساااجين  وأنشاااود  فلورساااتان 

د رريحاة أخرى  في زوجتاه ليونورا في مشااااااهااد فرياد من نوعاه لم تجَا 

بمةلااه حتى اليوم من حيااث التو  والحنين والحاا  الاادافس الااذي يوراادي 

 في النفس.

في أيااامنااا هااذي  اختيرل أوبرا فيااديليو لتكون حفاال اتفتتاااح لاادار 

اؤهااا المتهاادم عقاا  الحرا العااالميااة الأوبرا في فيينااا بعااد أن أعيااد بناا

الةانية  وزحف عشااا  الأوبرا من جميا أنحاء العالم لمشاااهدتها  ورد 

تل إدار  دار الأوبرا مكبرال صااااااول على جواناا  البناااء من أجاال  ثبثتااَ

النا  الذين احتشدوا في الشواره القريبة من الدار ل ستماه إلى هذي 

ايسااترو العالمي اكارل بوم( الذي الأوبرا  وراد الأوركسااترا حينذاك الم

يحمل مرتبة الدكتوراي في الموسااااايقا على رأ  مجموعة من أشاااااهر 

 المغنين  وكان رلي حدثاً فنياً الت فيينا تذكري بإعزاز طوي ً.

 

 

  



 حـــــــــوادث الأوبـــــــــرا

 * الفصل الأول:

 ربعد مقدمة موسايقية متساامية تمهد للعمل الموسايقي  يرفا الستا

عن منظر في سااااجن إسااااباني في أوائل القرن التاسااااا عشاااار  ونرى 

مارسااالينا ابنة الساااجان في منزله داخل الساااجن تعمل في كي الم بس 

تسااااااتما إلى جاكينو مساااااااعد والدها الذي يبةها عواطفه دون أن يجد 

منهااا أي اهتمااام  ويتبااادتن الأخااذ والرد دون جاادوى وينتهي الجاادال 

ت يزال يحدوي الأمل في كسااا  ودها. بعد أن  بالرفض  ولكن المساااكين

يااذهاا  جاااكينو تعترف الفتااا  بااسنهااا كاااناات يوماااً مااا تحبااه  ولكن الأمر 

اختلف بعد أن أتى فيديليو الشااااااا مسااااااعداً لوالدها الساااااجان روكو  

ووجاادل أن عواطفهااا تحولاات نحوي دون إراد  منهااا  إر وجاادل في 

ربة قوية كل فتا   وتنشد معفيديليو الشاا الذي ترتاح إلى ش صيته ال

 عن سعادتها المقبلة معه.

يدخل الساااااجان روكو  ويساااااسل مارسااااالينا عما إرا عاد فيديليو من 

المدينة ما البريد  وبعد أن يصااالق بعض الأصااافاد  يدخل فيديليو ملًي 

النشااط والعزم الذي يفسااري روكو بسنه نابا من حبه تبنته  ويتبا رلي 

فياه كال من روكو الذي يرى في فيديليو مقطا غناائي جميال يشااااااترك 

زوجاً مناسااااباً تبنته مارساااالينا التي ترى نفسااااها سااااعيد  ما فيديليو  

بينما يندا جاكينو  الشاااااا المفجوه  حبه الضااااائا  ويسسااااف فيديليو 

لتطور الحواد  على هااذا الشااااااكاال  إر ت يعرف أحااد الحقيقااة وهي أن 

ان متنكر  بزي رجل  فيديليو ليس ساااوى ليونورا زوجة دون فلورسااات

ورد أخفت شااعرها تحت ربعة ىاا مة  وجاءل لتعمل في السااجن بحةاً 

عن زوجها الذي اختفى ولم يعةر له على أثر  ولكن الشاكوك سااورتها 

بااسنااه رااد يكون في هااذا السااااااجن إر كااان بينااه وبين دون بيزارو ماادير 

السااجن عداو  رديمة  وهاهي رد نجحت في أداء دور مساااعد السااجان 

كو الذي وجد لديها النشاااااااط المطلوا مدفوعة بالأمل الذي يحدوها رو

 في العةور على الزوج الحبي .



ينشاااااااد روكو مقطوعااة يعبر فيهااا عن موافقتااه على ربول فيااديليو 

زوجاً تبنته مارسلينا رغم أنه ت يعرف للفتى أص ً ومنبتاً  ويقول بسن 

ياادوم وتحلس الزواج يجاا  أن يقوم على أساااااااا  ثاااباات هو المااال كي 

السااااااعاد  فوره  ولكن فيديليو ليونورا ت يلقي إليه بات فهو يًمن بسن 

الح  الذي يجما بين رلبين هو رباط مقد  متين يساااتطيا أن يت طى 

 جميا الصعاا  وهاهو هنا مةال على رلي.

كاان أكةر ماا يشااااااغل بال فيديليو أنه رغم الةقة التي يتمتا بها لدى 

مق له بالنزول معه إلى الزنزانة الساافلى في السااجان روكو فهو ت يساا

السااجن. وفي حديث بين فيديليو ومارساالينا تقول الأخير  بسن أباها رد 

أوده فيها ساجيناً معيناً  ورالت بسن السجين ت بد أن يكون عدواً لدوداً 

لمدير الساااااجن دون بيزارو الذي أمر أباها بسن ينقص طعام الساااااجين 

ول جوعاااً. يفزه فيااديليو لهول المورف وشاااااارابااه  تاادريجياااً حتى يم

وت حب مارساالينا رلي. أصاابق فيديليو الآن مورناً أن السااجين ت بد أن 

يكون  دون فلورساااتان  ت سااايما أنه اختفى منذ مد  توازي المد  التي 

 أمضاها في هذا السجن.

المنظر الآن في ساااااحة السااااجن  يظهر دون بيزارو مدير السااااجن 

ي تتبعه ثلة من الجند  ويطل  البريد الوارد إلى على أنغام لحن عسااكر

السااااااجن  ولدى تفحص الرسااااااائل ي حب واحد  تسااااااترعي انتباهه  

فيقرؤها ويجدها من صااديس له ي بري بسن وزير العدل ساايزور السااجن 

جوا فيه دون حس.  يَ إليه أن في السجن سجناء ز  زيار  مفاجئة  فقد ن مر

م عنه من اكتشااف السجين دون يصاعس دون بيزارو لل بر وما رد ينج

فلورسااتان زوج ليونورا في السااجن  وهو صااديس للوزير  ورد مضااى 

عليااه زمن طوياال. وفي مقطا غنااائي رهياا  يعلن ماادير السااااااجن عن 

عزمه على رتل دون فلورستان بنفسه  ومن ثم يصدر أمري إلى رئيس 

الحر  بسن يةبت حارساااً على سااطق السااجن ليطلس نفيراً لدى وصااول 

ك  وزير العدل  ثم يلتفت إلى الساااجان روكو مشاااايراً إليه أن يتبعه مو

إلى الزنزاناة الساااااافلى  ويعادي بمبل  من الماال مكاافاس  له إرا رام بعمل 

معين وهو أن يت لص من السااااااجين. يرفض روكو فكر  القتال فيسمري 

مدير الساجن أن يهي  ربراً للساجين في البئر المهجور  أسفل السجن  

 ولى عملية رتل السجين.وأنه هو سيت



سااااااما فيديليو ما دار بين روكو ومدير السااااااجن من م بئه  ولدى 

رهابهما يتقدم ويصاا  جام غضاابه على مدير السااجن الشاارير  ويبتهل 

إلى السماء في أغنية رائعة من أجل العون على اكتشاف مكان السجين 

وإنقاري. يسمر رئيس الحر  السااااجان روكو  بسن ي رج السااااجناء إلى 

السااحة لفتر  رصير   ويقف فيديليو يتفحص الوجوي أم ً في أن يرى 

دون فلورساااتان بينهم ولكن دون جدوى. ي بر روكو مسااااعدي فيديليو 

بسن مدير السااجن رد ساامق له باصااطحابه إلى الزنزانة الساافلى  ولكنه 

يفزه عنادما يعلم بسنه ساااااايساااااااعدي في حفر ربرٍ للسااااااجين فيها  إنه 

تمام العمل ويقول له إن الساااجين في حالة صاااحية يساااتعجله من أجل إ

 سيئة بسب  الجوه ولن يضيري المول.

 * الفصل الثاني

يرفا السااتار عن الطابس الساافلي في السااجن  وفيه البئر المهجور  

 التي ستتحول إلى ربر يضم جسد السجين التعس.

يساما صاول الساجين في شكوى إلى السماء في مقطا غنائي بال  

د بمةله في أي  التسثير في النفس  اختار بيتهوفن له لحناً مرساااا ً لم يجَ 

عمل موسيقي مخر  يمةل التو  والحنين عند السجين لزوجته ليونورا 

التي يراهاا في عين خياله م كاً يرعاي في محنته  ثم يسااااااقف من فرط 

 الإعياء.

يظهر روكو ما مساعدي فيديليو يحم ن معوتً ورفشاً من أجل حفر 

. يلقي روكو نظر  على السجين ويظن أنه رد فار  الحيا   ولكنه القبر

يتحرك فجس  وتقا عينيه على فيديليو فيناشاااادي الرحمة ويطل  إليه أن 

يبعث ب بر إلى ليونورا فلورسااتان في إشاابيلية كي تستي وت لصااه من 

 سجنه هذا.

يكتم فيديليو صارخة كادل ت رج من فمه فقد عرف أن الساجين هو 

ساااااتان  ويرد روكو على اساااااترحام الساااااجين بسن رلي غير دون فلور

ممكن وت فاائاد  مناه. يقف فياديليو مساااااامراً أمام السااااااجين ويمد يدي 

 بكسر  خبز يتلقفها السجين بلهفة.



أصابق القبر جاهزاً ليضام جساد الساجين  يطلس روكو صفار  يدخل 

 على أثرها دون بيزارو مدير السجن  ويبدأ حوار غنائي رباعي  يقول

مدير السااااجن م اطباً السااااجين بسن ساااااعة اتنتقام رد دنت  وأنه الآن 

أمام دون فلورسااتان الذي كاد في يوم من الأيام أن ي لعه من منصاابه  

 وهكذا دارل الأيام ودون فلورستان يجةم أمامه ينتظر المول.

يشاهر دون بيزارو مدير السجن خنجراً ويهم بطعن دون فلورستان 

رف   …لكن فيديليو يقف في وجهه ويصاااااايق رائ ً الطعنة القاتلة  و

وينزه القبعة عن رأساااه فينسااادل شاااعر ليونورا …  ارتل زوجته أوتً 

الجميال على كتفيهاا وراد صااااااوبات غدار  نحو دون بيزارو والشاااااارر 

يتطاير من عينيها وهي تحد  في مدير السااااجن الذي عقدل الدهشااااة 

يونورا ليطعنها لسااااانه للحظة  ولكنه صااااحا من دهشااااته وهجم على ل

ب نجري  وفي هذي اللحظة يدوي صااول النفير من على سااطق السااجن 

معلنااً وصااااااول وزير العادل  ولم يعد هناك فائد  من رتل السااااااجين أو 

 زوجته. 

  



 فـــاصـــــــــــــل مــوسيقـــــــــــــي

كت  بيتهوفن ث   مقطوعال موساااايقية على شااااكل افتتاحية لهذي 

. وفي الفتر  3و2و1يوم بااافتتاااحيااال ليونورا ررم الأوبرا  وتعرف ال

التي أعدل فيها هذي الأوبرا للعرة ردم بيتهوفن افتتاحية جديد  تحت 

اساام فيديليو  وهي رطعة موساايقية في حد راتها وىااعت على أسااا  

ساايمفوني تتدفس فيها الألحان بيساار وج ل وكسنها خ صااة لموىااوه 

 رفا الستار عن الفصل الأول. الأوبرا  وهذي اتفتتاحية تعزف ربل

وعندما تصال الأحدا  إلى رروتها ويساقف في يد مدير السجن دون 

أن يحساام المورف  ينزل السااتار وتعزف الأوركسااترا افتتاحية ليونورا 

من أجال منق النظاار  فتر  راحاة للتمتا باسلحاان هذي اتفتتاحية  3ررم 

 صاااور المسساااا   وفيالتي ت عدُّ أيضااااً رصااايد  سااايمفونية تع  بسلحان ت

 نهايتها يسما صول النفير الذي يعلن عن وصول وزير العدل.

يدخل وزير العدل ويشاااااااهد الزوجين في رمة سااااااعادتهما  ويدهش 

لرؤية صديقه دون فلورستان الذي لم يري منذ زمن بعيد. يدرك الوزير 

حقيقاة المورف لساااااااعته ويبارك للزوجين حبهما الأبدي  ويةني على 

ت بنفساااااها وتحملت شاااااجاعة ليو نورا رمز الرفاء الزوجي التي ىاااااحَّ

الأخطاار والعاذاا فتر  طويلة من أجل الوصااااااول إلى الحقيقة  فتجي  

بسن أرساااى ما مر بها من أحدا  هو عندما اكتشااافت بسنها دعيت لحفر 

 ربر زوجها.

يطل  الوزير إلى ليونورا أن تزيل الأصااافاد التي تقيد زوجها  فهذي 

 جليل صنعها وحبها الأبدي. هي مكافستها على

تنتهي الأوبرا بالهتاف للوزير الرحيم والزوجين السعيدين  ويسو  

 الجند مدير السجن دون بيزارو لي ري مصيري.

 ينزل الستار ببفء.

 

 

مهرجان ومًتمر الموسيقا العربية الحادي 

 عشر
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 إعداد: إلهام أبوالسعود

 

أراااماات الهيئااة العااامااة للمركز الةقااافي القومي في القاااهر  مًتمر 

ومهرجان الموسايقا العربية للسنة الحادية عشر  على التوالي في دار 

. أعدثل 2112تشاااااارين الةااني  نوفمبر  11-1هر  من الأوبرا في القاا

هااذا المًتمر والمهرجااان اللجنااة التحضاااااايريااة المًلفااة من الاادكتور  

رتيبة الحفني مقرراً وأميناً عاماً  ومن السااااااد  الأعضااااااء: د. إيزيس 

فتق    د. سعيد هيكل  أ. حلمي بكــــر  د. نادية عبد العزيز  أ.وجدي 

 د. جمال س مة  د. حسين صابر.  الحكيم  د. رىا رج  

على ماادى الأيااام العشاااااار  المقرر  للمًتمر والمهرجاااان راادمااات 

 الأنشطة التالية: 

 حفل الافتتال:  -* اليوم الأول 

افتتق السيد فارو  حسني وزير الةقافة والدكتور سمير فرج رئيس 

بالمساارح  2112 11 1هيئة الأوبرا في الةامنة من مساااء يوم الجمعة 

بير بادار الأوبرا فعاليال الدور  الحادية عشاااااار  لمهرجان ومًتمر الك

الموساااااايقاا العربياة. بادأ اتحتفال بكلمة الدكتور  رتيبة الحفني رحبت 

فيهااا بااالضاااااايوف والحضااااااور ثم دعاات ك ً من الوزير ورئيس هيئااة 

الأوبرا  لاع ن عن بدء فعاليال المهرجان وإهداء المكرمين شهادال 

 المهرجان وهم: التقدير ودروه 

عازف الكمان الدكتور ساااااعيد هيكل  والموساااااايقار صاااااا ح عرام  
والمطرا مااااهر العطاااار  ورائاااد ال ف العربي عباااد المتعاااال محماااد  

 والأستار المًلف الموسيقي توفيس الباشا. 



كان اتفتتاح غير تقليدي  فقد أخذ شااك ً على غير المعتاد  واختلف 
ا ساااابقه من المهرجانال  وتم يز الفاصاااال الأول منه بتابلوي غنائي عمث

تمةيلي بعنوان  كوم الادكثة  عن فنان الشااااااع  ساااااايد درويش  الذي 
جساد شا صايته الفنان  ع ء روره  وعبثر التابلوي عن مشوار السيد 
درويـااااااااااش الفني وأهم مراحل حياته وتسثيري على الموسااااايقا العربية 

من أشااااااهر وتطويرهاا في روالا  جادياد . صاااااااح  التابلوي مجموعة 
أغنيال الراحل سااايد درويش وت لل الأغنيال تابلوهال رارصاااة لفررة 
باليه أوبرا القاهر . ورد عبر ديكور المساااااارح عن المقهى الذي اعتاد 
ساااااايد درويش الجلو  فيه في منطقة كوم الدكه بمدينة اتسااااااكندرية 

 مسقف رأسه والبيئة المحيطة به. 

 ر  الحبياا   عن وتضاااااامن الفاااصااااااال الةاااني تااابلوهاااً بعنوان 
الموساايقار الراحل  محمد القصاابجي  الذي جسااد شاا صاايته ببراعة 
فااائقااة الممةاال القاادير  أحمااد راتاا  . وساااااارد التااابلوي تاااريذ حياااتااه 
ومشااااااواري الفني وأهم المطربين الاذين تعاون معهم بسلحانه. وشاااااادا 

 بسغانيهم نجوم الموسيقا العربية بدار الأوبرا: 

أم كلةوم  مي فارو  بسغاني فتحية أحمد   رهاام عبد الحكيم بسغاني
إيماان بااري بسغاني منير  المهدية  أحمد ابراهيم بسغاني صااااااالق عبد 
الحي. وت لل التابلوي أيضاً مجموعة ررصـااـااـااال. واختتم حفل اتفتتاح 
بفقر  موسايقية لعازف العود نصير شمه ردم فيها مقتطفال من أعمال 

 ريقته في العزف. محمد القصبجي متقمصاً ش صيته وط

هذا ورد وىاااا الماد  لكل من التابلوي الأول والةاني الدكتور  رتيبة 

الحفني  وكت  الساااايناريورفيس الصاااابان  أخرج حفل اتفتتاح الدكتور 

عبد المنعم كامل الذي اسااااااتطاه أن يسااااااترجا هاتين الشاااااا صاااااايتين 

بسبعادهما الم تلفة  واسااااااتعرة مدى تسثيرهما في تاريذ الموساااااايقا 

 لعربية. ا

 مسابقة التلحين:  –* اليوم الثاني 

خصاااصااات المساااابقة لهذا العام لتلحين أحد النصاااوا التي حددتها 

اللجنة التحضاااايرية وعددها عشاااار  نصااااوا. وفاز في المركز الأول 

خالد عبد الغفار من مصاار في تلحين أغنية  يا نساايم الشااو  . وكان 

 مصر  وإبراهيم بركالالمركز الةاني مناصافة بين يحيى عبد الحليم  

  المغرا . 



 المؤتمر:  –* اليوم الثال  

تنارش في جلساااااال المًتمر لكل عام أهم المحاور والقضااااااايا التي 

يطرحها اختصااااصااايوالموسااايقا في الوطن العربي. ورد كان موىاااوه 

هاذا العام ااوارا الأغنية المعاصاااااار  في م تلف الب د العربية((. كما 

ينارش علوم الموسااايقا العربية م صاااصااااً  كان موىاااوه المنبر الذي

 للتنظير الموسيقي عند ابن سينا. 

 * المحاور التي دار حولها المؤتمر: 

 الأغنية المعاصر  في م تلف الب د العربية.: المحور الأول

 ردمت في هذا المحور الدراسال التالية: 

 وكان مقررها الدكتور زين نصار. * الجلسة الأولى: 

 لفلسطينية المعاصر  تاريذ ووارا.الأغنية ا -

 د. معتصم خضر عديلة افلسطين(. 

  وارا الغناء الليبي المعاصر. -

 د. عبد   السباعي اليبيا(.

  الأغنية المعاصر  بوجه عام -

 أسعد م ول البنان( 

 مقرر الجلسة الدكتور فيكتور سحاا البنان(. * الجلسة الثانية: 

 الأغنية العربيةانهيار الةراء اللحني في  -

 محمد الكح وي اتونس( 

 الأغنية العرارية المعاصر  وثبال الهوية  -

 دريد فاىل ال فاجي االعرا ( 

 وارا الأغنية العربية المعاصر   -

 د. علي عبد   االعرا ( 

 مقرر الجلسة الأستار كفاح فاخوري * الجلسة الثالثة: 

 وارا الأغنية المعاصر  في السودان  -

 عبا  سليمان السباعي االسودان( د.

 وارا الأغنية المعاصر  في م تلف الدول العربية  -



 د. بندر عبيد االكويت( 

 وررال في الغناء العربي عبر القرن العشرين  -

 د. نبيل شوري امصر( 

 مقرر الجلسة الدكتور بندر عبيد االكويت( * الجلسة الرابعة: 

اج أنمورجاً مغيبَاً. -وجهة نظر في الأغنية المحلية  -  نجي  السرث

 د. نبيل اللو اسوريا( 

 تسثير العولمة والتكنولوجيا على الأغنية المعاصر . -

 كفاح فاخوري االأردن( 

في المنبر العلمي حول التنظير الموسااااايقي عند ابن : المحور الثاني

 سينا: 

 المقرر محمد الكح وي اتونس(:* الجلسة الأولى: 

 ند ابن سينا دساتين العود ع -

 د. صبحي رشيد االعرا ( 

 الأداء الموسيقي عند ابن سينا بين الغناء والعزف الآلي. -

 عبد العزيز بن عبد الجليل االمغرا(

 العالم الموسوعي أبوعلي ابن سينا. -

 د. محمود رطاط اتونس( 

 المقرر الدكتور جورج صاو  اكندا(:  * الجلسة الثانية:

 وسيقا عند ابن سيناالمنطس الفني في الم -

 توفيس الباشا البنان( 

 الموسيقا في فكر ابن سينا  -

 د. نبيل شورى امصر(

المًلفال الفلسااااافية تبن ساااااينا ومنزلة علم الموسااااايقا ونظريته  -
 فيها.

 محمد الكح وي اتونس( 

 المقرر عبد العزيز بن عبد الجليل االمغرا(:  * الجلسة الثالثة:

حول دراساااااة  The Lute Scale of Avicennaسااااالم العود تبن ساااااينا -
 للمستشر  هـ.ج. فارمر. 



 د. إيزيس فتق   امصر( 

 نظرية ابن سينا في تصنيف الآتل الموسيقية.  -

 د. جورج صاو  اكندا( 

 المقرر الدكتور محمود رطاط اتونس(:  * الجلسة الرابعة:

ينا وابن سااااا الإيقاعال العربية عبر التاريذ بين الكندي والفارابي -
 والأرموي وسيالة وال ليل ومسارها المستقبلي.

 د. صالق المهدي اتونس( 

 محاسن اللحن في كتابال ابن سينا وتعدد التصويت المبكر  -

 د. حنان أبوالمجد امصر( 

 رؤى جديد  للتذو  الموسيقي عند الطفل:  :المحور الثال 

 جزائر( المقرر: معالي أمين البشيشي اال * الجلسة الأولى:

 رؤى حديةة للتذو  الموسيقي عند الطفل - 

 الهام أبوالسعود اسوريا(

 اعداد الطفل ل ستماه أسا  التذو  الموسيقي. -

 منى زريس الصائ  البنان( 

رؤى حااديةااة للتااذو  الموساااااايقي عنااد الطفاال. د. حمااد الهباااد  -

 االكويت( 

 المقرر منى زريس الصائ  البنان(: الجلسة الثانية:

 ى جديد  في تذو  الموسيقى للطفل في السودان رؤ -

 د. عبا  سليمان السباعي االسودان( 

 المقرر الأستار  الهام أبوالسعود اسوريا(: الجلسة الثالثة:

 عرة فقرال مهرجان أغنية الطفل  -

 وفاء القسو  االأردن( 

 المهرجان:  :المحور الرابث

ئية اياساااامين( في الجديد في المهرجان اشااااتراك فررة يابانية نسااااا

 مهرجان الموسيقا العربية للمر  الأولى. 



تكونت الياساااامين وهي أول فررة نسااااائية يابانية تهتم بالموساااايقا 

العربياة  من عاازفاال ث    إحاداهن على ملاة النااي والةاانية على ملة 

 العود  والةالةة على ملة الكوتو. 

ن منهااا لونغااا راادماات الفررااة الة ثيااة اليااابااانيااة مجموعااة من الألحااا

رياة للمًلف الموساايقي رياة الساانباطي  وابنت البلد( للموساايقار 

محماد عبااد الوهاااا  واغزالي نفر( ل ميس تااارناااتي وغيرهااا. وأباادل 

كال من الفنااناال الة   مدى اعجابهن بآلة العود والناي والموساااااايقا 

العربية عموماً وعشاااااقهن لها  وكانت مهمتهن هي توصااااايل رساااااالة 

هتمام بالموساااااايقا العربية من خ ل المهرجانال سااااااواء من للعالم ل 

 داخل اليابان أم خارجه.

 * أولى حفلات معهد الموسيقا العربية: 

ما المهرجان الحادي عشاار للموساايقا العربية شااهد المعهد العربي 

للموساااااايقاا أولى حف ته الجماهيرية  وهوالمعهد الذي ردَّم لنا عمالقة 

لذين درساااوا فيه أم الذين شااااركوا في حف ل الغناء والطرا  ساااواء ا

غنائية على مساارحه  مةل ساايد  الغناء العربي أم كلةوم  والموساايقار 

محماد عباد الوهاا  وفريد الأطرش. وعود  هذا المعهد لنشاااااااطه هو 

بمةابة رئة جديد  لعشااااا  الطـاااااااااارا والموسااااايقا العربية يلتقون ما 

هلوان أحد أهم  نصاااااير شااااامه  عازف العود الشاااااهير  وصااااافوان ب

المطربين المهتمين بتقاديم تراثناا الغناائي العربي. واساااااام هاذا المعهد 

هوالمعهاد العاالي للموساااااايقا  وأصاااااابق الجزء الأكاديمي يمنق درجة 

 الماجستير والدكتوراي.

 * مركز تنمية المواهب ادار الأوبراا الأوتار الصغيرة والكورال: 



را المصاااااارية أن يفرة اسااااااتطاه مركز تنمية المواه  بدار الأوب

نفساه على خريطة حف ل مهرجان الموسايقا العربية سانوياً. والشيء 

الجديد في هذا المركز رساااام الك كيت الذي شااااارك لأول مر  هذا العام 

في المهرجااان خ ل عرة الأغنيااال التراثيااة أوالوطنيااة التي يقاادمهااا 

ي فااازل الأطفااال. ورااد راادماات فررااة كورال المواهاا  أغنيااة الف ح الت

بالمرتبة الةانية في المهرجان السااااااابا لأغنية الطفل  وهي من ألحان 

الأسااتار  الهام أبوالسااعود. كما ردمت الأوتار الصااغير  من مركز تنمية 

المواهاا  مقطوعااال على العود من فررااة الأعواد الصااااااغير   لبلي  

 حمدي وزكريا أحمد ومحمد فوزي. 

 فال بشهر رمضان: * في حضرة مولانا. صورة شعبية للاحت

أعدثل إدار  المهرجان برنامجاً خاصااااااً يتناسااااا  ما ليلة اساااااتقبال 

رمضااان الشااهر الكريـااااااام. وهي سااهر  اافي حضاار  موتنا((. وفيها 

تحول المساارح إلى ساااحة من ساااحال مساااجد أولياء   الصااالحين. 

وتنقل الصاااور  هنا شاااكل الحار  المصااارية واحتفالها بالشاااهر الكريم. 

يحتفل الأطفال برمضااااان من خ ل اسااااتعراة الفوانيس. وكان وكيف 

للتنور  دور في الحفاال باااعتباارهااا أحااد مظاااهر اتحتفاااتل الاادينياة في 

 مصر. 

عم ً دينياً غنائياً من تواشيق وأغان وابتهاتل  15تضمن البرنام  

من أشاااهر الأعمال التي يغنيها مشااااهير الغناء الصاااوفي  والتي لحنها 

حنين منها أغنية ااالنبي عربي(( ألحان سااايد اساااماعيل أداء كبار المل

المجموعة  وموشااق اااررولي يا مداح النبي(( أداء جماعي  ويشااارك 

  بين منشاااد وكورال من أعضااااء فررة الإنشااااد الديني. 25في الغناء  

رادمت أيضاااااااً خ ل اتحتفالية فتر  االيالي الذكر(( وهي إحدى روائا 

ارى فيها الشاااااايذ سااااااعيد حافب والفنان أحمد سااااااياد مكااوي التي يتبا

ابراهيم  وهي من الأعمال الغنائية الهامة التي تناساا  شااهر رمضااان 

 الكريم. كما اشتركت فررة كورال أطفال تنمية المواه . 

 * الفرق المشاركة في المهرجان: 



فررة طرا زمان امصاار(  فررة باليه القاهر  امصاار(  فررة أطفال 

ر(  الأوتار الصااغير  امصاار(  مجموعة الك كيت تنمية المواه امصاا

امصاار(  مجموعة الحفني الموساايقية امصاار(  فررة ريةار  امصاار(  

فرراة عيونامصاااااار(  فررة نادي الصاااااايدامصاااااار(  فررة ترشاااااايحا 

افلساااطين(  كورال فررة الإنشااااد الديني امصااار(  مجموعة ياسااامين 

 فة الجماهيرية االيابان(  الفررة المصاااارية للموساااايقا والغناء  الةقا

امصاااااار(  فرراة أم كلةوم  أكاديمية الفنون  امصاااااار(  فررة الفنون 

الجميلة االعرا (  فررة عبد الحليم نوير  للموسااايقا العربية امصااار(  

 الفررة القومية العربية للموسيقا امصر(. 

 * الفنانون والفنانات المشاركون في المهرجان: 

مةل مصااااار(  إيمان باري ع ء روره اممةل مصااااار(  أحمد رات  ام

اساااااورية(  أحمد إبراهيم امصااااار(  ريهام عبد الحكيم امصااااار(  مي 

فارو  امصاار(  سااماح امصاار(  نصااير شاامه االعرا (  أجفان الأمير 

امصاار(  صااباح ف ري اسااورية(  سااعد محمد حساان امصاار(  صااابر 

الرباااعي اتونس(  حمز  مرائحي وأمين مرائحي اتونس(  أصاااااااالااة 

فب امصاار(  محساان فارو  امصاار(  عبد السااتار اسااورية(  سااعيد حا

شاايحا اسااورية(  صاافوان بهلوان اساااورية(  فًاد زبادي االمغرا(  

 جاهد  البنان(  علي الحجار امصر(  غاد  رج  امصر(.

 * توصيات المؤتمر الحادي عشر للموسيقا العربية: 

 * لما كانت الآثار القديمة هي المصدر الأم لتاريذ الموسيقا الذي ت

يقبل التعصااااا  وت الميل والهوى  يوصاااااي المًتمر بضااااارور  

تادريس الآثاار الموساااااايقية ما تركيز كل رطر عربي على مثاري 

 الموسيقية. 

* يوصي المًتمر باستحدا  منبر في المًتمرال القادمة ل ستماه 

إلى تجااارا وأعمااال موساااااايقيااة عربيااة  تعريفاااً واسااااااتط عاااً 

ىااااا مواصاااافال اتشااااتراك ومنارشااااة واسااااتنتاجاً  على أن تو

 وشروطه تحقاً. 

* تحرياي التباادل العربي وتنشاااااايطاه بين البلادان العربية في مجال 

تاذو  الموساااااايقاا العربيـااااااااااااة وتعريف أطفاال كال بلد بالأنواه 

 والأسالي  الموسيقية في البلدان العربية الأخرى.



* حاث المبادعين من المًلفين والملحنين على وىااااااا أعمال فنية 

رة  مساااتوحا  من الترا  الشاااعبي  مبنية على القصاااص المشاااوث

 التي يزخر بها تراثنا. 

* اساتغ ل الإع م السمعي البصري على ال صوا  لترسيذ الفن 

 الرفيا وتحبيبه للنفو .

* دعو  الموساااااايقيين العرا من جديد إلى بذل جهد لإحياء الإنتاج 

 في مجال المسرح الغنائي العربي. 

مر الساانة السااابقة  وبعد أن تناول منبر هذي * عم ً بتوصاايال مًت

الساااااانة أعمال ابن سااااااينا في الموساااااايقا في أوجهها الم تلفة  

يوصاااي المًتمر اساااتكماتً للتوصاااية  بجعل منبر السااانة المقبلة 

م صاااااصااااااً تبن زيلة  على أن تساااااتكمل المنابر التالية  تناول 

 كتابال الحسن الكات  وابن طحان. 
 
 

 
 

 

 إصدارال جديد  



 رصة سي   دي
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 مكةيرون هم في مجال الةقافة من يعمل بصمت  ولكن هًتء كغيره

يودثون لو يعرف عنهم النا  ويسااعدون إرا ما اسااتطاعوا أن يوصاالوا 

إبداعهم إلى أكبر عدد ممكن من المتلقين. ومما ت شااااااي فيه أن النتاج 

الفني موجاه دائمااً إلى  الآخر   بغض النظر عن كون هذا   الآخر  

شاااا صاااااً واحداً أو مجموعة أو البشاااارية جمعاء. وحتى نظرية  الفن 

كن أن تعني إلغاااء  الآخر  الااذي يتلقى المعلومااة الفنيااة للفن  ت يم

ويتذورها ويتملكها من جديد  إنما تشااااير إلى أن  الآخر  هو فقف فئة 

 منتقا  من النا  وليس الجماهير بشرائحها العريضة.

وللموساااااايقيين المًلفين في سااااااورية أعمال غير معروفة  ت عند 

طاه أن يتذو  أعمالهم وت ال اصاااة وت عند العامة. ف  الجمهور اسااات

هم اسااااااتطاعوا من الأسااااااا  أن ينشااااااروا تلي الأعمال . وإلى ورتنا 

الحاىاار لم تسااتطا مًسااسااتنا الموساايقية  إرا ما اعتبرناها أكاديميةً 

بما يكفي  أن تنصاااف ت الموسااايقيين المبدعين وت الجمهور. هذا وت 

بعض المهام يوجاد من المباادرال ال اصااااااة ما يمكنها من القيام ولو ب

الموساايقية للجهال الرسااميـاااااااـااااااااة. ورد احتكرل الدولة تنظيم الحيا  

الموسااااايقية وكان لهذا اتحتكار منافعه ومضااااااري؛ ومن مضااااااري أن 

أ بعادل المنظماال الموساااااايقياة الأهلياة من ساااااااحة الوجود منذ أوائل 

السااااااتيناال. هاذي النوادي والجمعياال كاان يمكن لها أن تعيش وتطور 

رافداً مهماً ومنافساااااً وشااااريكا.ً والظاهر أن الموساااايقي  نفسااااها لتبقى

أصاااااابق متك ً على الادولة لتشااااااجعه وتحميه من جهة  وفقد مبادرته 

 الش صية على نحو أو مخر من جهة ثانية. 



لهذا ت بد من المبادر  بشاااكل راتي لتحقيس بعض الأفكار التي يراها 

وبنفس الوراات العزم  الأفراد الااذين تتوافر عناادهم المعرفااة اتحترافيااة

والمةابر   يرونها مهمة لةقافة المجتما. ومن هنا اجتما شاااا صااااان  

موسااااايقيان  هما أشااااارف الكات  وغزوان الزركلي لتحقيس فكر  رال 

ريمة فنية ورال سااابس ثقافي: نشااار ساااي  دي يتضااامن أعمال مًلفين 

موسااايقيين ساااوريين وعرا تكون الأولى من نوعها في جميا البلدان 

ة  ورلي في جمعها لأكةر من مًلف من أكةر من بلد وتساااااجيلها العربي

 لمًلفال تنتمي إلى مدار  موسيقية متنوعة. 

كااان ت بااد أن يتم انتقاااء أعمااال معينااة لمًلفين محااددين وىاااااامن 
هناا ثناائي الكمان والبيانو. فورا  كاانوتشااااااكيلاة موساااااايقياة بعينهاا  

مصاااااار والسااااااودان اتختيار على ثمانية مًلفين من سااااااور  ولبنان و
والمغرا  اصااابحوا فيما بعد سااابعة فقف  إر حالت أساااباا عملية دون 

تسجيل عمل للمًلف السوداني الموهوا علي عةمان  الذي يعيش في 
مصاااااار ويعمل في كونساااااارفتوار القاهر . إراً كانت هناك أعمال كةير  

مًلفاة لآلتي الكمان والبيانو أغلبها غير منشااااااور حتى الآن  متفاوتة 

المسااااااتوى  ت هي متعدد  بحيث ت يمكن حصاااااارها  وت هي رليلة في 
بحيااث تكفيهااا سااااااي دي واحااد . وكمااا ركرل كااان على الموساااااايقيين 

 تحقيس  أكةر هاااذي الأعماااال  بااادءاً من كتاااابتهاااا اطبااااعتهاااا( على 
 الكومبيوتر لتحويلها من م طوط إلى منشور.

 شاااركةنشاااسل الفكر  عند أشااارف الكات  الذي اتصااال بالمًلفين وب

Mazur-media  الألمانية التي تحمل اسم ماركةBEAUX  ورد كانت الأعمال

التنظيمية السااابقة لما ركرته من  تحقيس  للعمال ومن ثم تسااجيلها 

في اسااااااتوديو  ميلوديا  في مدينة سااااااانت بطرساااااابور  الينيغراد( 

الروسااية  كانت تلي الجهود التحضاايرية مضاانية ومكلفة. وبعد ساانتين 

ة امن العمال  مباتج( أنيقة  ومرفقاً أصاااااادر السااااااي دي الماذكور بحلاث

بمنشااااااور دساااااام يحتوي على معلومااال كةير  تتحااد  عن المًلفين 

والعاازفين  كماا تنقل بة   لغال  ألمانية وإنكليزية وفرنسااااااية  إلى 

المهتم الأوروبي خصاااااوصااااااً الفكر  التي واكبت تنفيذ هذا المشاااااروه 

لضاااا م إرا ما أخذنا بالحساااابان الصااااغير نساااابياً اسااااي دي واحد ( وا

أسااابقيته والقيام به من ربل شااا صاااين اثنين فقف ودون أي دعم ماديث 

 اأومعنوي( من أحد. 



 إيماء: 

ربل أسااااااابيا معدود  لتضاااااام أعماتً  Gestureصاااااادرل سااااااي   دي 

للمًلفين : ىااااياء السااااكري  وليد الحجار  زيدون جبري اسااااورية(؛ 

ان امصاار(؛ بوغوا ج ليان البنان(؛ جمال عبد ا لرحيم  عزيز الشااوث

مصاااااطفى عائشاااااة الرحماني االمغرا(. وغابت أساااااماء مةل بشاااااار  

ال وري البنان( ونوري الرحيباني اسورية( وصلحي الوادياالعرا ( 

على أمل أن تبعث بسعمالها لتسخذ مورعها الطبيعي في المشااروه القادم 

يانو. لكمان والبلإكمال نشر الأعمال الموسيقية المًلفة لتشكيلة ثنائي ا

أعماتً صالحة  –في رأينا  –كما كانت هناك أسماء أخرى لم تكن تملي 

لم  –ببساطة  –للتساجيل  أولم يكن عندها أعمال للتشكيلة المذكور  أو

 نعلم عنها وعن نشاطها. 

وسااااااسنطلس من المغرا لأتحاد  عن المًلف مصااااااطفى عااائشااااااة 

ديكافونية ااتثني الرحماني الذي يكت  ىاامن  سااتيل  المدرسااة الدو

عشااار  صاااوتاً( والذي ردم لنا متتالية من ث   مقطوعال. ولم نتعرف 

على هذا الموساااااايقي شاااااا صااااااياً إنما كانت مكالماتنا الهاتفية والبريد 

الإلكتروني طريقينا الوحيدين للتواصاااااال معه. ورد عرفنا بعض الأمور 

في البناء  عن معاناته الشاا صااية في المغرا  محاوتً أداء دوري كام ً 

الةقافي الموساايقي هناك. وما أح  أن أشااير إليه هنا  وهو شاايء مهم 

جداً كما أرى  هو الساااًال التالي الذي يطرأ على بالي عند ساااماه تلي 

الموساااااايقا الك ساااااايكية االأوروبية( الحديةة : هل يمكن التعرف على 

المًلف العربي القومية في خضاااام الأصااااوال المعاصاااار  الحاد  ؟ هل 

تلف هاااذي الموساااااايقى التي كتبهاااا مغربيث عن غيرهاااا لمًلفين ت 

 أوروبيين  رغم أنها كتبت ىمن القواعد راتها؟ الجواا هو نعم. 



في مصاار التقينا بالساايد  الأسااتار  الدكتور  ساامحة ال ولي  ارملة 

المًلف جمال عبد الرحيم  فاساااتضاااافتنا أيضااااً لإحياء حفلة موسااايقية 

. لقاد كاان هااذا اللقااء مميزاً جااداً  2111عاام في دار الأوبرا في بادايااة 

فهذي الشااا صاااية الموسااايقية الكبير   رغم تقدمها في السااان ما زالت 

تع  بالحيوية مفعمة بالإيمان برساااالة الفن. لقد كانت السااايد  سااامحة 

سااااااعياد ً بتحقيقي لدور البيانو في سااااااوناتة جمال عبد الرحيم للكمان 

ا سااااااعيداً أكةر بالتعرف على تلي والبياانو ري الة   حركاال وكنات أنا

ف على  السااوناتة الجميلة  القوية البناء  الأصاايلة الشاا صااية  وبالتعرث

 سمحة ال ولي التي سمعت عنها ربل أن أسما عن جمال عبد الرحيم. 

رد اتصااالت وكنت  1113وفيما ي ص عزيز الشاااوان فقد توفي عام 

وان ما و لعزيز الشابنته السايد  ليلى الشاوان لعزف كونشايرتو البيانب

  المشروه الذي لم 2111فررة القاهر  السايمفونية في شباط من عام 

اد الموسااايقا الك سااايكية في يتحقس لل ساااف. وهذا المًلف هو من روث

وحاول أن يضااااا مواد من الموساااايقا العربية  1110مصاااار  ولد عام 

المصارية في رال  ك سيكي أوروبي هو أررا إلى التبسيف و أسهل  

ى التلقي مقارناً بسساالوا جمال عبد الرحيم المتسثر بـااااااا بي  بارتوك عل

هو عمل سااالس جميل  يل ص  Meditationsوباول هنديميث . إن عمله 

اتجاهاً عاماً وجد في مصاااار في محاولة لوىااااا  محتوى  موساااايقي 

 عربي في  شكل  أوروبي. 

( مًلف لبناني. كت  هذا الشاايذ 1121بوغوا ج ليان اتولد عام 

بسسلوا مرام خاتشادوريان. والسًال هنا : هل   POEMEالمهي  رطعته 

يكفي أن يكت  المًلف الموساااايقي ىاااامن سااااتيل معروف أم يج  أن 

ي لس لنفساااه مدرساااة تسليفية خاصاااة به ؟ والجواا يمكن أن نحصااال 

عليه حين سااااماعنا لمقطوعته المعبرث  التي تدخل إلى القل  مباشاااار . 

ية  إن كان للكات  مدرساته ال اصة به أو كان الجواا هو أنه في النها

ك الموسيقا  يكت  ىامن رواعد مدروساة موجود  ساابقاً  يج  أن تحرث

عبر  –مشااااعر المساااتما. إنث الموسااايقا إن رامت بذلي فهي رد حققت 

الوايفااة التي وجاادل من أجلهااا وبهااذا تكون رااد  –مًلفهااا ومًديهااا 

 وصلت إلى هدفها. 



مًلفين منتمين إلى ماادار  تااسليفيااة  من سااااااوريااة اخترنااا ث ثااة
موساايقية م تلفة. وفي الحقيقة فإن المًلف يسخذ عن تقاليد البلد الذي 

در  فيه من ناحية  الرحماني  السااااااكري  الحجار : فرنسااااااة  عبد 
الرحيم : ألمانية  جبري : بولونية  الشااااااوان : اتتحاد السااااااوفيتي   

امه من مدار  م تلفة ومن نااحياة أخرى انتقى المًلف ماا أثاار اهتما
لهاا تقاليدها العريقة وموجود  بنفس الورت في بلد واحد  الشااااااوان: 

الماادار  القوميااة في اتتحاااد السااااااوفيتي  السااااااكري : الماادرساااااااة 

الإنطباعية الفرنساااااية  الرحماني : المدرساااااة التعبيرية في فرنساااااة  
الحجار : المدرسااااة الرومانتيكية في فرنسااااة . فمًلثف زيدون جبري 

  Gestureصاااغر سااااناً من الجميا والذي حملت الساااي   دي تسااااميته الأ
د باانتماائاه إلى المادرسااااااة المعاصاااااار  التي ت تزن تجارا القرن  تفرث

ف عليهااا هوأثناااء دراسااااااتااه في  العشاااااارين الحااديةااة كلهااا  والتي تعرث
 بولونية. 

حااول زيادون جبري في مقادماة مًلثفه  الإيماء  بربا الصااااااول  
تي تعد من مميزال الموساايقا العربية الأساااسااية  المسااافة الصااوتية ال

وجاء عمله درامياً را طابا مسساااوي. وبالعكس  فقد كان عمل المًلف 
الموسايقي وليد الحجار  ررصاة الشافس  عم ً سمحاً ورريقاً وشفافاَ. 

حاول وليد الحجار معالجة طريقة التعبير عن الشاااا صااااية العربية في 

مغااير. ورد اعتمد وليد الحجار فيما  مًلفاه على نحو م تلف  بال حتى
اعتمااد على أساااااالوا اترتجااال  واىااااااعاااً لااه أرىاااااايااة هااارمونيااة 

 رومانتيكية . بينما جاءل رطا ىاااااياء الساااااكري الة   مكتوبةً في 
ساااتيل انطباعي بال  الحسااااساااية . ردم المًلف ىاااياء الساااكري  الذي 

ا ى لحن  لتسثر أيضاااً بالمدرسااة القومية اتساابانية  رطعة مكتوبة عل مث
بدا يتةنى  ورطعة مهدا  إلى ريمساكي كورساكوف يستذكر في بدايتها 

مقطعاً من  شاااهرزاد  ومقطوعة صاااغير  باسااام  سااالطانة دمشاااس  
 وعكست مقطوعاته أسلوباَ متفرداً تستطيا التعرف إليه سريعاً. 

 ختام : 



دَّ فراغاً في المكتبة الموسيقية  ورد أعطانا  اهر هذا الساي دي ليسَا 

فع ً من خ ل مًلفيه السااااابعة سااااابعة إمكانال م تلفة لصااااانا معادلة 

تجما ما بين المدرسااااة الموساااايقية  الشاااا صااااية المتفرد  والصاااابغة 

القومياة للمًلف. لقد كان البحث عن روال  لابداه وت يزال هاجساااااااً 

للمًلف الموسيقي في ب دنا. إن صدور مةل هذا السي دي ليةير وحدي 

  يشكل مجرد طرحها أمراً إيجابياً. إنها تساؤتل مةل تسااؤتل م تلفة

: كيف يج  أن نتعامل ما مبدعينا ؟ أليس التعريف بهم ومسااااااعدتهم 

على أداء مهمتهم بتركهم يعملون وينشااااااطون هو أول مااا يجاا  أن 

 ي طر على بالنا ؟ 

أخيراً أتمنى أن يكون انتشاار هذا الساي دي اوأمةاله في المستقبل( 

ياً  وأت يقتصاااااار عدد الأرراا الليزرية الموزعة منه في شاااااايئاً بديه

 عندي !  …سورية على ررا واحد فقف ت غير موجود
 

 
 

 

 معجم الموسيقا الغربية

 Wحرف 
 

 إعداد: محمــد حنــانــا

 

 الأعــــ م



 

  WAGENAAR, BERNARD 1111-1314* فاغينار، بيرنارد 

مًلف هولناادي المولااد أمريكي الجنساااااايااة. در  في كونساااااارفاااتوار 

حيث عمل عازفاً لآلة الكمان. رام  1121الترشاااااات. رها  إلى أمريكا عام 

سااااايمفونيال  تريبل  4ليارد. تتضااااامن أعماله بالتدريس في مدرساااااة جو

كونشاارتو للفلول والهارا والفيولونساايل  ساايمفونييتا  كونشاارتو كمان  

أعماااتً أوركسااااااتراليااة متنوعااة  إلى جاااناا  أعمااال موساااااايقااا الحجر   

 والأغاني.

   WAGENAAR, JOHAN 1141-1302* فاغينار، جوهان 

هر بعزف مًلف هولناادي وعااازف أورغن. در  في برلين. اشاااااات

أوبرال   3أعمال باخ  مدير كونساااارفاتوار ها . تشااااتمل أعماله على 

 رصيد  سيمفونية  مقطوعال لآلة الكمان والبيانو  إلى جان  الأغاني.

   WAGENSEIL, GEORG CHRISTOPH 1111-1115* فاغنسيل، جوري كريستوف 

مًلف نمساااااوي وعازف بيانو. در  على يد فوكس. مًلف الب ط 

 10. أصبق المعلم الموسيقي لامبراطور  ماريا تيريزا. وىا في فيينا
سايمفونية  كونشرتال لآلة الهاربسيكورد  كونشرتال لآلة  31أوبرا  

 الهارا  إلى جان  أعمال موسيقا الحجر .

   WAGNER, RICHARD 1333-1313* فاغنر، ريتشارد 

مًلف ورائد أوركساااترا وشااااعر وكات  ألماني. شاااغف منذ صاااغري 

موسايقا والمسرح والأدا. در  الموسيقا ولمد  تقارا السنة على بال

ألثف ساااااايمفونياة  وفي العااام نفسااااااه بااذل  1332ياد فااانيلي . في عااام 

محااولة أولى لوىااااااا أوبرا. عمل رائداً للكور  في فورزبير   وفي 

  وأصبق رائد أوركسترا تابعة لمسرح »الجنيال«أتمث أوبرا  1334عام 

للمساااااارح في مااغادبور . ر دمت أوبراي الةانية  توشااااااتاال  ثم ماديراً 

. وخ ل 1331. رها  إلى بااريس عاام 1330عاام » الحا  المحظور«

» رينزي«وىااااااا أوباراتايان هماااا  1341-1333الافاتار  ماااا بايان 

 ».  الهولندي الطائر«و



وفي باريس عاش في فقر مدرا مما اىاااطري إلى وىاااا موسااايقا تجارية 

عاد إلى درسدن حيث ردمت بنجاح أوبرا  1342وإلى كتابة المقاتل. في عام 

 رينزي. 

وفي العاام التاالي رادمات بنجااح ممااثال أوبرا الهولنادي الطائر. ورد 

أدى رلي إلى اختياري رائداً لأوركسااترا دار الأوبرا الملكية في درساادن. 

ورف إلى جاااناا  الةوار إبااان الةور  التي اناادلعاات في درسااااااادن عااام 

عتقاال إلى فاايمار ثم إلى زوريذ التي كت   لكناه فرث هربااً من ات1341

التي اسااااتعرة » الأوبرا والدراما«فيها مجموعة من المقاتل أهمها 

فيهاا نظريتاه حول الادراماا الموساااااايقياة  كاذلاي تابا كتابة نصااااااوا 

 ». الفالكيري«و » ره  الراين«أوبراته  وتسليف موسيقا أوبرا 

وجته مينا بسب  تركته ز 1353زار لندن  وفي عام  1355في عام 

ع رتااه الغراميااة ما ماااتيلااد فيزيناادونااي  لكنهااا عااادل إليااه في العااام 

 التالي. 

تقرر  1302ساااااامق لااه باادخول ألمااانيااا  وفي عااام  1301في عااام 

 11في فيينااا  لكن بعااد إجراء » تريسااااااتااان وإيزولاادي«عرة أوبرا 
 بروفة تم الت لي عن المشروه بدعوى أنها غير رابلة للعرة. 

هرا من فييناا بسااااااب  الديون  لكن أنقذي من ورطته  1304 في عاام

ملي بافاريا الشاااااااا لودفي  المتحمس لموساااااايقا فاغنر  والذي أصاااااابق 

» تريسااااااتان وإيزولدي«راعيه  فدعاي إلى ميونيذ حيث عرىاااااات أوبراي 

بقيااد  هاانس فون بيلو  الاذي كاانات زوجته كوزيما وارعة في ح  فاغنر 

اغنر إلى مغاادر  بااافاارياا بساااااابا  الجو . وراد اىااااااطر فا1303مناذ عاام 

الساااياساااي المعادي له  واساااتقر في فيل  تريبشاااين بالقرا من لوسااارن  

اماتت مينا  1311وتزوجته عام  1303حياث انضاااااامت إليه كوزيما عام 

 (. 1300زوجته الأولى عام 

أرنا فاغنر رئاسة بلدية بايرول بمنحه أرىاً لتشييد  1311في عام 

ىاااا حجر »خاتم النيبيلون «لعرة  مسااارح يصااامم خصااايصااااً    ورد و 

افتتق  1310. في شهر ما من عام 1312الأساا  لذلي المسارح عام 

مساارح بايرول وردمت فيه الحلقال الأربا التي تشااكل خاتم النيبيلون  

 بقياد  هانس ري تر. 



راد فاغنر في لندن سالسلة من العروة في محاولة  1311في عام 

عجز الماالي لبايرول. بعدئذ بدأ العمل في للحصااااااول على ماال يغطي ال

 ». بارسيفال«أوبرا 

بدأ يعاني نوبال رلبية  كانت القاتلة في فينيسيا  1313بدءاً من عام 

 . دفن في فيل  فانفريد مكان إرامته ببلد  بايرول.1333عام 

سااااااعى فاااغنر إلى خلس فن جااديااد مركاا  ت يتجزأ  يتم تحقيقااه عن 

بين الشاعر  والمسارح  والموسيقا. وعمد إلى  طريس الدم  المةالي ما

كتابة نصاوصاه الشعرية بنفسه لإيجاد ع رة وثيقة بين اللحن والشعر 

والأداء. واساااااات ادم في أعماله اللحن الدال اتيتموتيف( ليدل به على 

ش صية معينة  أو مورف محدد  أو عاطفة  أو تو  إلى شيء. وطور 

على صعيد الأوبرا  كما بدأ بتحطيم دور الأوركسترا وجعله أكةر أهمية 

اللغاة الهاارمونياة  والمقامية الهرمة  بوساااااااطة كروماتيكيته  وبذلي 

 مهد الطريس أمام ثور  شونبر  في عالم الموسيقا.

أوبرا: الهولناادي الطااائر  تااانهاااوزر  لوهنغرين  تتضننننننمن أعمننالنن : 

هي أساااااااطين الغنااء في نورمبر   تريسااااااتان وإيزولدي  ره  الراين او

الحلقة الأولى من سااااالسااااالة خاتم النيبيلون (  الفالكيري االحلقة الةانية(  

ساااااايغفريااد االحلقااة الةااالةااة(  غروا الآلهااة االحلقااة الرابعااة والأخير (  

بارسااااايفال. إلى جان  بعض الأعمال الأوركساااااترالية  وأعمال الكور   

 والأغاني.

ر   اليهوديااة في حياااتي  الأوبرا الألمااانيااة  الفن والةومن كتننابنناتنن : 

الموساااايقا  الأوبرا والدراما  موساااايقا المسااااتقبل  الدين والفن  في رياد  

 الأوركسترا.

  WAGNER, SIEGFRIED 1131-1301* فاغنر، سيغفريد 

مًلف ورائد أوركسااااترالي ألماني. ابن ريتشااااارد فاغنر من زوجته 

كوزيمااا. در  العمااار   ثم تحول إلى الموساااااايقااا  فاادر  على يااد 

أوبرا   13. وىاااااا 1113بردنيي. مدير مهرجان بايرول منذ عام هام

 كونشرتو كمان  رصائد سيمفونية  وسيمفونية واحد .

  WAGNER-RÉGENY, RUDOLF 1101-1113ريجيني، رودولف -* فاغنر



مًلف وراائاد أوركسااااااترا وعاازف بياانو رومااني المولد. در  في 

ية التسليف في أكاديمكونساااارفاتوار تيبزي   ثم في برلين. مدر  ماد  

باااليهااال  كونشاااااارتو بيااانو  وأعماااتً  3أوبرا   12برلين. وىااااااا 

 للكور .. إلذ.

  WALDTEUFEL, EMIL 1115-1331* فالدتيوفل، إميل 

مًلف وعازف بيانو فرنسي. در  في كونسرفاتوار باريس. وىا 

 ررصة  أكةرها فالسال. 251أكةر من 

  WALKER, ROBERT 1140* ووكر، روبرت 

مًلف إنجليزي. در  في جااامعااة كااامبرياادج. تشااااااتماال أعمااالااه على 

سااااايمفونية  بافان لآلة الكمان ما الوتريال  ريكوايام  سااااايمفونية حجر   

تنويعاال على لجن تيلغر  ربااعية وترية  خماسااااااية بيانو  وأعمال أخرى 

 متنوعة.

   WALLACE, WILLIAM 1141-1301* والار، ويليام 

رصاااااائد  0في غ ساااااكو  وفيينا. وىاااااا  مًلف اساااااكتلندي. در 

سايمفونية  سايمفونية واحد   متواليال موسيقية  إلى جان  الأغاني. 
 وىا كتاباً حول ريتشارد فاغنر.

 WALTON, WILLIAM 1133-1112* والتون، ويليام 

مًلف إنجليزي  در  الموساايقا وحدي. تسثر بموساايقا الجاز وبموساايقا 
أوبراتين  أربعة باليهال  ساايمفونيتين  سااترافنسااكي. تشااتمل أعماله على 

كونشاااااارتو فيوت  كونشاااااارتو كمااان  كونشاااااارتو فيولونسااااااياال  أعمااال 
أوركسااااترالية متنوعة  أعمال للكور  ما الأوركسااااترا  إلى جان  أعمال 
موساايقا الحجر   والأغاني. وىااا أيضاااً موساايقا لعدد من الأف م منها فيلم 

  الشااااااقيقال الة    كما تحبها  هنري ال امس  هاملت  ريتشااااااارد الةالث
 الحيا  المسرورة.

   WANHAL, JOHANN BAPTIST 1313-1131* فانهال، جوهان بابتيسو 

مًلف بوهيمي امن بوهيميااا( وعااازف كمااان وأورغن. در  على 
يد ديترسااادورف. عمل في فيينا بصاااور  رئيساااية. كان صاااديقاً لهايدن 

حو مئة رباعية وموتسااااارل. وىااااا أكةر من ساااابعين ساااايمفونية  ون
 وترية  وستين رداساً  إلى جان  الكونشرتال  وأعماتً أخرى متنوعة.



  WARD, ROBERT 1111* وارد، روبرت 

مًلف ورائد أوركسترا أمريكي. در  في مدرسة جوليارد  ثم على 

». البوتقااة«على أوبراي  1102يااد كوب نااد. نااال جااائز  بوليتزر عااام 

ساااااايمفونيال  كونشاااااارتو بيانو  تتضاااااامن أعماالاه أوبراتين  خمس 
كونشااااارتو سااااااكساااااوفون  إلى جان  بعض أعمال موسااااايقا الحجر   

 والأغاني.

  WARLOCK, PETER 1131-1314* وارلور، بيتر 

مًلف ونارد وكات  إنجليزي. در  الموسيقا في إيتون  ثم على يد 
ديرن وديليو . تتضاااااامن أعماالاه مقطوعال متنوعة للوركسااااااترا  

 ة  والكةير من الأغاني.أعماتً كورالي

 WARREN, RAYMOND 1123* وارين، رايموند 

مًلف إنجليزي. در  الرياااىاااااايااال في جااامعااة كااامبرياادج  ثم 
الموسااايقا على يد روبين أور  وتيبيت  وبيركلي. تشاااتمل أعماله على 
ساات أوبرال  أوراتوريوين  ساايمفونيتين  كونشاارتو كمان  إلى جان  

 غاني.أعمال موسيقا الحجر   والأ

 WATKINS, MICHAEL BLAKE 1143* واتكينز، ميشائيل بليك 

مًلف إنجليزي. در  على يااد جيزياات  وعلى يااد بينياات ولوتيااانز. 
فاز بجائز  مينوهين للتسليف. تتضااااامن أعماله دوبل كونشااااارتو لآلتي 
أوبوا وغيتار ما الأوركساااترا  كونشااارتانته  سااايمفونييتا  كونشااارتو 

لة الكمان والتروبيت  كونشااارتو كمان  إلى لآلة الهورن  كونشااارتو لآ
 جان  أعمال الغناء  وأعمال موسيقا الحجر .

 WEBER, CARL MARIA VON 1320-1130* فيبر، كارل ماريا فون 



مًلف ورائد أوركسترا وعازف بيانو ألماني. در  على يد ميشائيل 
 1311هايدن في سااااالزبور   ثم على يد كالشاااار في ميونيذ. في عام 

رد وىااااااا أوبرا  وردا  وأعماتً لآلة البيانو. ره  إلى فيينا عام  كان
حيث تلقى دروسااااً من فوغلر. عمل في كارلسااارو حيث وىاااا  1313

ساااااايمفونيتين  ره  إلى مانهايم  ثم إلى دامشااااااتاد حيث اجتما ثانية 
بسساااتاري فوغلر  وفي هذي الأثناء وىاااا أوبراي الكوميدية أبو حسااان. 

  ثم إلى برا  حيث عين مديراً لدار أوبرا 1311رحال إلى ميونيذ عاام 

عين ماديراً لدار أوبرا درساااااادن وبقي في هذا  1310برا   وفي عاام 

رهاا  إلى لناادن لتقااديم بعض  1320المنصااااااا  حتى وفاااتااه. في عااام 

العروة  وبعااد عرة أوبراي أوبيرون تاادهورل صااااااحتااه بصااااااور  

 1344في عام ساريعة  وفي صباح أحد الأيام وجدوي ميتاً في سريري. 

نقلت رفاته من لندن لتدفن في مدينة درسدن. يعدث فيبر مًسس الأوبرا 
الروماانتيكياة الألماانياة الذي مهد الطريس أمام فاغنر الذي رام بتطوير 
الأوبرا الألمانية وأوصااااالها إلى ررو  عالية. تتضااااامن أعماله أوبرال 
 منها أبو حساااااان  بيتر شاااااامول  ساااااايلفانا  فرايشااااااوتس  أوبيرون 
ساايمفونيتين  كونشاارتوين لآلة البيانو  كونشاارتوين لآلة الك رينيت  
كونشاااااارتو بااصااااااون  كونشاااااارتينو لآلاة الهورن  إلى جاانا  أعمال 

 الكور   وأعمال موسيقا الحجر   وأعمال البيانو.

 WEBERN, ANTON 1145-1333* فيبرن، أنطون 



مًلف ورائد أوركساااااترا نمسااااااوي. در  في ك غينفورل على يد 

. انتساااااا  إلى جامعة فيينا 1311وماور. وىااااااا أعماله الأولى عام ك

أصاابق طالباً لدى  1114حيث در  التسليف على يد بفيتساانر. في عام 

عين رائداً في بادايشاااااال. في عام  1113المًلف شااااااونبر . وفي عام 

أصااااابق رائداً مسااااااعداً في دانزي . وعندما رحل شاااااونبر  إلى  1111

لحرا العالمية الأولى شااااااغل عد  مناصاااااا  في برلين تبعه إليها. بعد ا

بادأل شااااااهرتاه تتسااااااا. ناال جاائز  فيينا  1121عاد  بلادان. في عاام 

. زار لندن خمس مرال رام خ لها بنشاااط فني. 1124الموساايقية عام 

أطلس جندي أمريكي النار عليه خطس فسرادي رتي ً. وىا  1145في عام 

الأعمال الأوركسااااااترالية   فيبرن أعمااتً غناائياة إلى جاانا  القليال من
وتتساام بطابا موساايقا الحجر   وأعماله مركز  وموجز  إلى حد كبير  

وهي تمةاال الحااداثااة بمعناااهااا الأوسااااااا. تتضاااااامن أعمااالااه مقطوعااال 
أوركسااااااتراليااة  مقطوعااال غنااائيااة للكور   مقطوعااال للصااااااوال 

البشاااارية ما الآتل  مقطوعال لصااااول بشااااري ما بيانو  إلى جان  

 موسيقا الحجر . بعض أعمال

 WECKERLIN, JEAN-BAPTISTE 1111-1321باتيسو -* فيكرلين، جان

مًلف فرنسااااي. در  في كونساااارفاتوار باريس. تتضاااامن أعماله 

 اغنية. 311أوبرال  أوراتوريال  كانتاتال  وأكةر من 

 WEIGL, JOSEPH 1340-1100* فيغل، جوزيف 

ري. شاااغل مًلف ورائد أوركساااترا نمسااااوي. در  على يد سااااليي

مناصاااااا  متعدد  في فيينا. وىااااااا أكةر من ث ثين أوبرا  والكةير من 
 الأعمال الأخرى المتنوعة.

 WEIGL, KARL 1141-1331* فيغل، كارل 

مًلف ورائد أوركسااااترا نمساااااوي المولد أمريكي الجنسااااية. در  
على يد زيملينسااااااي  ثم في أكاديمية فيينا  وفي جامعة فيينا. ره  إلى 

سيمفونيال  كونشرتو  0. تتضمن أعماله 1133لمتحد  عام الوتيال ا

بيانو الليد اليساااارى(  كونشاااارتو كمان  كونشاااارتو بيانو  كونشاااارتو 
فيولونساااايل  أعماتً أوركسااااترالية متنوعة  أعمال موساااايقا الحجر   

 أعمال بيانو منفرد  والكةير من الأغاني.

 WEILL, KURT 1151-1111* فايل، كورت 



لمولااد أمريكي الجنساااااايااة. در  في برلين على يااد مًلف ألماااني ا
بدأ  1121هامبرديني  وتلقى دروساااااااً خاصااااااة من بوزوني. في عام 

تعاونه ما بيرتولت بريشااات. ناصااابته النازية العداء فهرا ما زوجته 
. 1135  ومنها إلى لندن  ثم إلى نيويورك عام 1133إلى فرنسااااا علم 

جحة إلى جان  العديد من وىاا في أمريكا عد  مسارحيال موسيقية نا
الأعمال والأوبرال. توفي في نيويورك إثر نوبة رلبية. تتضاامن أعماله 
أوبرال منها القروش الة ثة  البحير  الفضااية  صااعود وسااقوط مدينة 
ماهاغوني  مشاهد شااره  مسارحيال موسيقية منها سيد  في الظ م  

تو   كونشرمملكة من أجل بقر   لمسة واحد  من فينو   سيمفونيتين
 كمان  كانتاتا  باساكاليا فانتازية  إلى جان  الأغاني.

 WEINBERGER, JAROMIR 1101-1310* فاينبرغر، يارومير 

مًلف تشاااااايكي المولااد أمريكي الجنساااااايااة. در  في برا   ثم في 
. مًلف 1131تيبزي  على يااد ريغر.رهاا  إلى الوتيااال المتحااد  عااام 

ال  أوبريتال  أعماتً أوركسترالية  غزير الإنتاج تتضامن اعماله أوبر
 أعماتً كنسية  إلى جان  الأغاني.

 WEINGARTNER, FELIX 1142-1303* فاينغارتنر، فيليكس 

رائد أوركسااترا ومًلف وكات  نمساااوي. در  الفلساافة في جامعة 
تيبزي   والموساااااايقا في كونساااااارفاتوار تيبزي . كان في عداد ط ا 

ديد من الفر  في كونيغسااااابر   ودانساااااي   ليسااااات في فايمار. راد الع
إلذ. مااادير … وهاااامبور   وماااانهاااايم  وبرلين  وفييناااا  وميونيذ

كونساااااارفاتوار بازل  ومدير أوبرا فيينا. وىااااااا عد  أوبرال  ساااااابا 
سيمفونيال  رصائد سيمفونية  كونشرتو كمان  كونشرتو فيولونسيل  

كت  منها إلذ. وىااااا عد  … أعماتً للكور   خمس رباعيال وترية
دراسااااااة في رياد  الأوركسااااااترا  ودراسااااااة في معالجة ساااااايمفونيال 

 بيتهوفن.

 WEIR, JUDITH 1154* واير، جودي  

مًلفة اسااكتلندية  درساات على يد تافنر. وىااعت أربا أوبرال منها 
العنكبول الأساااااود  ليلة في الأوبرا الصاااااينية  وأعماتً أوركساااااترالية 

وأعمال موساااااايقا الحجر   وأعمال متنوعاة  إلى جان  أعمال الغناء  
 الكيبورد.

 WEISGALL, HUGO 1112* فيزغال، هوغو 



مًلف ورائد أوركسااترا تشااايكي المولد أمريكي الجنساااية. در  في 
الوتيال المتحد  على يد سااكاليرو  وراينر  ساايشااينز. تتضاامن أعماله 

 تسا أوبرال  باليه  كانتاتا  إلى جان  الأغاني.

 WELLESZ, EGON 1114-1335* فيليز، إيغون 

مًلف ورائد أوركساااترا نمسااااوي المولد بريطاني الجنساااية. در  
في جامعة فيينا  وفي كونسااارفاتوار فيينا. تلقى دروسااااً من شاااونبر . 
أسااتار في التاريذ الموساايقي. تتضاامن أعماله أوبرال  باليهال  تسااا 
ساااااايمفونيال  كونشاااااارتو بيانو  كونشاااااارتو كمان  إلى جان  أعمال 

 كورال  وأعمال موسيقا الحجر   وأعمال البيانو.ال

 WERLE, LARS JOHAN 1120* فيرل، لارر جوهان 

مًلف سويدي. در  في جامعة أوبسات. تتضمن أعماله العديد من 
 الأوبرال  إلى جان  بعض الأعمال الأخرى.

 WERNER, GREGOR JOSEPH 1100-1013* فيرنر، غريغور جوزيف 

ساااااوي. وىااااا العديد من الأوراتوريال  مًلف وعازف أورغن نم
 وأكةر من أربعين رداساً  إلى جان  السوناتال  والفوغال.

 WESLEY, SAMUEL 1331-1100* ويزلي، صامويل 

مًلف وعازف أورغن إنجليزي. ألثف وهو في ساان مبكر . تتضاامن 
اعماله أوراتوريال  رداساال  موتيتال  سيمفونيال  أربا كونشرتال 

  كونشرتوين لآلة الهاربسيكورد  ثمانية كونشرتال لآلة لآلة الأورغن
الكمااان  إلى جاااناا  الأغاااني  وأعمااال موساااااايقااا الحجر   وأعمااال 

 الكيبورد.

 WIDOR, CHARLES-MARIE 1131-1344ماري -* ويدور، شارلز

مًلف وعازف أورغن فرنسااي. در  في بروكساايل. تتضااامن أعماله 
و رتوين لآلة البيانو  كونشااارتخمس أوبرال  سااايمفونيتين  باليه  كونشااا

فيولونساايل  أعماتً للكورال  إلى جان  أعمال الأورغن  وأعمال موساايقا 
 الحجر .

 WIENIAWSKI, HENRYK 1331-1335* فينياوسكي، هنريك 



عازف كمان ومًلف بولوني. انتس  إلى كونسرفاتوار باريس وهو 
ام بجولة فنية ردم أولى حف ته. ر 1343في الةامنة من عمري. في عام 

في بولونياا وروساااااايا. عمل مدرساااااااً لآلة الكمان في كونساااااارفاتوار 
بطرساااابور . رام بجولة في الوتيال المتحد  ما روبنشااااتاين. أسااااتار 
تدريس الكمان في كونسااارفاتوار بروكسااايل. وىاااا كونشااارتوين لآلة 
الكمان  ومازوركال  ودراسااااااال  وكابريسااااااال  ومقطوعال أخرى  

 اً من أعظم عازفي الكمان بعد باغانيني.يعدي البعض واحد

 WIENIAWSKI, JÓZEF 1112-1331* فينياوسكي، جوزيف 

عاااازف بياااانو بولوني. شااااااقيس هنري فينيااااوسااااااكي. در  في 
كونسااارفاتوار باريس  ثم على يد ليسااات في فايمار. عمل مدرسااااً في 
كونسااارفاتوار موساااكو  وكونسااارفاتوار بروكسااال. وىاااا كونشااارتو 

 دراسة لآلة البيانو. 24عية وترية  وللبيانو  وربا

 WILBY, JOHN 1033-1514* ويلبي، جون 

مًلف إنجليزي. وىااااا بعض أعمال الموتيت  لكنه عرف بصاااافته 
واحداً من أعظم مًلفي مدرسااااااة المارديفال الإنجليزية. نشاااااار كتابين 

 .1011-1503تضمنا أعمال المارديفال التي وىعها بين عامي 

 WILLIAMS, ALBERTO 1152-1302* ويليامز، ألبرتو 

مًلف ورااائااد أوركسااااااترا وعااازف بيااانو أرجنتيني. در  في بوينس 
ميريس  ثم في كونسااارفاتوار باريس. أساااس وأدار كونسااارفاتوار بوينس 
ميريس. وىااااا تسااااا ساااايمفونيال  متواليال أوركسااااترالية  إلى جان  

 الأغاني.

 WILLIAMS, JOHN 1132* ويليامز، جون 

تيديسااااااكو. وىااااااا  –در  على يد كاسااااااتيلنوفو مًلف أمريكي  
موساااااايقااا للف م والتلفزيون. تشااااااتماال أعمااالااه على ساااااايمفونيتين  

إلذ. من موسااااايقاي الفلمية  … كونشااااارتو كمان  كونشااااارتو فلول  
 إلذ.… موسيقا فيلم الفي المفتر   ي.ل  سوبرمان  

 WILLIAMSON, MALCOLM 1131* ويليامسون، مالكوم 



ترا وعازف بيانو وأورغن أسترالي. انتس  إلى مًلف ورائد أوركس
كونسارفاتوار سايدني وهو في الحادية عشر  من عمري. تسثر بموسيقا 
الجاز  وبموسااااايقا المًلف ميسااااايان. تتضااااامن أعماله أوبرال منها: 
رجلناا في هاافااناا  الأمير السااااااعياد  نجمة الشااااااتاء  باليهال  ساااااابا 

مال غنائية  أعمال ساااااايمفونياال  أعماال أوركسااااااترالياة متنوعة  أع
للكور  والأورغن  أعمااال للكور  دون مرافقااة  إلى جاااناا  أعمااال 
 موسيقا الحجر   وأعمال البيانو  وأعمال الأورغن  وموسيقا الأف م.

 WILSON, THOMAS 1121* ويلسون، تومار 

مًلف اسااااااكتلنادي. در  في جامعة غ سااااااكو. تتضاااااامن أعماله 
  توكاتا  تنويعال  كونشاارتو بيانو أوبراتين  باليه  أربا ساايمفونيال 

كونشاااارتو فيوت  كونشاااارتو كمان  إلى جان  أعمال الكورال  وأعمال 
 موسيقا الحجر   والأعمال الكنسية. 

 WOLF, HUGO 1113-1301* وولف، هوغو 

مًلف نمساااوي. در  على يد والدي  ثم انتساا  إلى كونساارفاتوار 
لم يوفس في العماال . 1311  لكنااه طرد منااه عااام 1315فيينااا عااام 

ن لنفسااه  بالتدريس ورياد  الأوركسااترال نتيجة لساالوكه ال شاان. وكوث
أعداء كةراً أثناء اشاااااتغاله بالنقد الموسااااايقي. وىاااااا وولف أوبراتين 
االةااانيااة غير منتهيااة(  وبعض الأعمااال الأوركسااااااتراليااة  وأعمااال 
ف نالكورال. لكن ينحصر نتاجه الهام الحقيقي في مجال الأغنية  إر يص

واحااداً من أهم ملحني الأغنيااة. من أغااانيااه اأغاااني موريكااه( وهي 
أغنيااة نظم كلماااتهااا الشاااااااااعر إدوارد فرياادريش  53مجموعااة من 

أغنيااة نظم كلماااتهااا  51موريكااه  اأغاااني غوتااه( وهي مجموعااة من 

أغنية  44الشااعر غوته  اكتاا الأغنية الإسبانية( وهي مجموعة من 

انية رام بترجمتها إلى الألمانية باول فون أخذل كلماتها من رصاائد إسب
هيسااااااه وإيمانويل غيبل  اكتاا الأغنية الإيطالية( وهي مجموعة من 

أغنية أخذل كلماتها من رصاااائد إيطالية رام بترجمتها إلى الألمانية  40

أغنية   22ويضااااام  1باول فون هيساااااه  وهي في جزأين: الكتاا ررم 

ذ. نذكر بسن وولف رضى السنوال أغنية.. إل 24ويضم  2والكتاا ررم 

 الأخير  من حياته في مشفى خاا بالأمراة العقلية.

 WOLF-FERRARI, ERMANNO 1143-1310فيراري، إرمانو  –* وولف 



مًلف إيطااالي من أا ألماااني وأم إيطاااليااة. در  في ميونيذ على يااد 
ا . تتضاامن أعماله أوبرال منها أوبر1315راينبرغر. عاد إلى فينيساايا عام 

االريفيون الأربعاة(  الغز سااااااوزاناا(  اجواهر مادونا(  كونشاااااارتو كمان  
كونشاااارتو فيولونساااايل  كانتاتال  أوراتوريال  إلى جان  أعمال موساااايقا 

 الحجر .

 WOOD, HUGH 1132* وود، هاغ 

مًلف إنجليزي. در  في جامعة أوكساااااافورد  ثم في لندن على يد 
كونشاااااارتو فيولونساااااايل  ويبير  ميلز ومخرين. تشااااااتمل أعماله على 

كونشاااااارتو كماان  كونشاااااارتو بياانو  ساااااايمفونياة  إلى جان  أعمال 
 الكور   وأعمال موسيقا الحجر   والكةير من الأغاني.

 WORDSWORTH, WILLIAM 1133-1113* وردزورت، ويليام 

مًلف إنجليزي. در  على يد توفي. نال جائز  مسااااااابقة مهرجان 

سااايمفونيال  كونشااارتو بيانو   3لى أدنبري الدولية. تشاااتمل أعماله ع

كونشااارتو كمان  كونشااارتو فيولونسااايل  سااايمفونييتا  تنويعال على 

إلذ  إلى جان  أعمال الكور   وأعمال موسااااايقا … لحن اساااااكتلندي

 الحجر   والأغاني.

   WRANIZKY, ANTON 1321-1101* فراينتسكي، أنطون 

ل. مًلف وعاازف كماان مورافي. در  على يد هايدن وموتسااااااار

كونشااارتو لآلة الكمان  إلى جان  الأعمال  15سااايمفونية   15وىاااا 

 الكنسية  وأعمال موسيقا الحجر . 

 WRANIZKY, PAUL 1313-1150* فراينتسكي، بول 

مًلف وعاازف كماان مورافي. در  في فييناا. عمال عاازفااً للكمان 

في أوركسااترا أسااترهازا بقياد  هايدن. رائد أوركسااترا أوبرا الب ط في 

 51فيينااا. تتضاااااامن أعمااالااه أوبرال منهااا: أوبرا أوبيرون  باااليهااال  
خماسااااااياً وترياً  إلى جان  أعمال  25رباعياً وترياً   01ساااااايمفونية  

أخرى. راااد التقااديم الأول لساااااايمفونيااة بيتهوفن الأولى في فيينااا عااام 

1311. 

 



 

  



 الأعمال الموسيقية
  

 *WALDSCENEN مشاهد من الغابة 

للبيانو المنفرد للمًلف روبرل شااومان اعمل ررم  تسااا مقطوعال

 .1341(  وىعها عام 32

 *WALDSTEIN SONATA سوناتا فالدشتاين 

( للمًلف 53مقام دو ماجور اعمل ررم  21سوناتا لآلة البيانو ررم 

. ودعيت هكذا لأن بيتهوفن أهداها إلى 1314بيتهوفن  وىااااااعها عام 

 الكونت فرديناند فالدشتاين.

 *WALKÜRE, DIE الفالكيري 

أوبرا ادراماا موساااااايقياة( للمًلف فااغنر  وهي الحلقاة الةاانية من 

. وىاااا نصاااها 1311خاتم النيبيلون . ردمت أول مر  في ميونيذ عام 

 المًلف نفسه.

 *WALLY, LA واللي 

أوبرا من أربعاة فصااااااول للمًلف الإيطاالي ألفريدو كاتاتني. ردمت 

نصااااااهاا الماسخور عن رواية  . وىااااااا1311لأول مر  في مي ن عاام 

 الكات  هيليرين  ل. إيليكا.

 *WANDERER FANTASY  فانتازيا التائ 

اسااااام أطلس على فانتازيا البيانو مقام دو ماجور للمًلف شاااااوبرل  

. ودعيت هكذا لأن الحركة البطيئة فيها كتبت في 1322وىااااااعها عام 

ها . كيفصااايغة تنويعال على مقطا مسخور من أغنيته المساااما  االتائه(

 المًلف ليست فجعلها للبيانو ما الأوركسترا.

 *WANDERING SCHOLAR, THE  الطالب التائ 

أوبرا حجر  من فصاااال واحد للمًلف هولساااات  ردمت أول مر  في 
 . وىا نصها كليفورد باكس.1134ليفربول عام 

 *WAR AND PEACE الحرب والسلم 

ل مر  في أوبرا من خمسااااة فصااااول للمًلف بروكوفييف  ردمت أو
. وىااا نصااها المسخور من رواية الحرا والساالم 1140لينينغراد عام 

 فا.بروكوفيي –لتولستوي  المًلف نفسه بالتعاون ما ميرا مندلسون 



 *WAR REQUIEM ريكوايام الحرب 

 . 1102عمل كورسي للمًلف بريتين  ر دم أول مر  عام 

 *WASPS, THE  الزنابير 

توفانيس  للمًلف فون ويليامز. موساااايقا مرافقة لمساااارحية أريساااا
 حولها المًلف إلى متوالية أوركسترالية من خمس حركال.

 *WATER MUSIC موسيقا الماء 

. ويقال إن 1111متوالية أوركسااترالية للمًلف هاندل وىااعها عام 

هاااناادل ألفهااا لترافس مسااااااير  ملكيااة في نهر التيمز  ولكن هااذا ليس 
 مًكداً.

 *WAT TYLER وات تايلار 

وبرا من فصاالين للمًلف البريطاني أتن بوش  ردمت أول مر  في أ
 . وىا نصها نانسي بوش.1153تيبزي  عام 

 *WE COME TO THE RIVER نجيء إلى النهر 

أوبرا من فصاااااالين للمًلف هنزي  راادماات أول مر  في لناادن عااام 
 . وىا نصها إدوارد بوند.1110

 *WEIN, DER النبيذ 

كسااااااترا كبير  جداً للمًلف بير  عمل لصااااااول سااااااوبرانو ما أور
 . الشعر من وىا بودلير.1121وىعه عام 

 *WERTHER فيرتر 

أوبرا من أربعة فصااااول للمًلف ماساااانيه  ر دمت أول مر  في فيينا 
. وىااا نصااها المسخور عن رواية متم فيرتر لغوته  إدوارد 1312عام 

 بلو  وبول ميليه  وجورج هارتمان.

 *WESENDONCK SONGS 5 ني فيزيندونك الخمسأغا 

مجموعااة من خمس أغااانٍ لصااااااون بشااااااري ما بيااانو للمًلف فاااغنر  
. نظمت كلماتها عشيقة فاغنر ماتيلدا فيزيندوني. وزعها 1353وىعها عام 

ل وركسترا بإشراف فاغنر فيليكس موتل  وحولها هـ. ليونارد إلى ملة كمان 
ركساااترا حجر . ما البيانو  كما حولها هنزي إلى صاااول بشاااري حاد ما أو

وراد حول فااغنر الأغنيااة ال ااامسااااااة التي تاادعى اأح م( إلى ملااة كمااان ما 
 الأوركسترا.

 *WEST SIDE STORY قصة الحي الغربي 



مسرجية موسيقية أمريكية من فصلين للمًلف ليونارد بيرنشتاين  
وهي معالجة حديةة لقصااااااة روميو وجولييت. وىااااااا نصااااااها أرتور 

ن وىااا سااتيفان سااوندهايم. ر دم العمل أول لورنتس. كلمال الأغاني م
وىااااااا  1101. في عااام 1151مر  في واشاااااانطن ونيويورك عااام 

بيرنشاتاين عم ً اوركسترالياً اررضال سيمفونية( أخذ من رصة الحي 
 الغربي.

 *WHALE, THE الحوت 

 .1100كانتاتا للمًلف تافرنر  وىعها عام 

 *WHEN LILACS LAST IN THE DOORYARD BLOOM'D  ًعندما أزهر الليلك في الفناء أخيرا 

ريكوايام من أجل أولئي الذين نحبهم للمًلف هيندميث. وىاااااعه  -1
 . الكلمال من نظم الشاعر ويتمان.1140عام 

كاانتاتا للمًلف ساااااايشااااااينز  ر دمت أول مر  في كاليفورنيا عام  -2
1111. 

 *WINTER WORDS كلمات الشتاء 

ري حاد ما بيانو للمًلف مجموعاة من ثماني أغانٍ بصااااااول بشاااااا
. الكلمال من نظم 1153بريتين  ردمت أول مر  في مهرجان ليدز عام 

 الشاعر توما  هاردي.

 *WISE VIRGINS, THE العذراوات الحكيمات 

. 1141باالياه من فصاااااال واحاد للمًلف والتون  رادم في لنادن عام 

ول إلى متوالية للوركسترا من ست حركال.  ح 

 *WOHLTEMPERIERTE KLAVIER, DAS الكلافير المعدل 

اسااام أطلقه المًلف باخ على الأربعة والعشااارين بريلود وفو  التي 

  وهي في جميا مقااامااال الماااجور والمينور. 1122وىااااااعهااا عااام 

وينطبس اتسم أيضاً على الأربعة والعشرين بريلود وفو  الأخرى التي 

الكيبورد. . وكلماة ك فير تعني أياة ملة من متل 1144وىااااااعهاا عاام 

وكااان هاادف باااخ من وراء تااسليفااه لك  المجموعتين هو البرهنااة على 

المزايا التي تتمتا بها ملة الكيبورد الجديد  منذاك والتي تتساااااوى فيها 

 جميا أنصاف أصوال السلَّم الملون اتثني عشر.

 *WOOD DOVE, THE ( حمامة الغابةHOLOUBEK) 



فورجاك  وىااااعها عام رصاااايد  ساااايمفونية للوركسااااترا للمًلف د

1310. 

 *WOODEN PRINCE, THE الأمير الخشبي 

باليه من فصااااال واحد للمًلف بارتوك  ر دم أول مر  في بودابسااااات 

 .1131. حوله إلى متوالية للوركسترا. ر دمت عام 1111عام 

 *WOZZECK فوزيك 

أوبرا من ث ثة فصول للمًلف بير   ر دمت أول مر  في برلين عام 

نصااااااها المبني على مساااااارحية فوزيي للكات  جورج  . وىااااااا1125

 بوشنر  المًلف نفسه.

 

  



 المصطلحال
 

 *WAGNER TUBA توبا فاغنر 

ملاة نحااسااااااياة صااااااممات بطلاٍ  من المًلف فاغنر لتحل في منزلة 

وساااطى بين ملة الهورن وملة الترومبون  ولتعطي لوناً صاااوتياً خاصااااً 

ن ملة التوبا المسلوفة. في الأوركسااااترا. وهي تشاااابه ملة الهورن أكةر م

وهنااك نوعااان لتلااي الآلاة تينور وبااا  وراد اساااااات اادمهاا فااغنر في 

 أعماله  كما است دمها مخرون منهم بروكنر وريتشارد شتراو .

 *WALDHORN )فالدهورن )بالألمانية 

 هورن الغابة. هورن الصيد وهو بدون صمامال.

 *WALTZ فالس 

رل في جميا أنحاء العالم. أصااالها ألماني  انتشااا¾ ررصاااة ميزانها 

ورد ترت فالسااااال يوهان شااااتروا  وتنر شااااعبية كبير  في أوروبا. 

وهناك العديد من المًلفين وىااااااعوا فالسااااااال رائعة منهم شااااااوبان  

 إلذ.… تشايكوفسكي  بيرليوز  ريتشارد شتراو 

 *WHOLE-NOTE النوتة الكاملة أي علامة الروند 

 *WHOLE-TONE نغمة كاملة 

مل يتكون من نصاافي صااول  على ساابيل المةال من دو بيكار ب عد كا

 إلى ري بيكار المجاور .

 *WIEGENLIED )أغنية المهد )بالألمانية 

 *WIND INSTRUMENTS آلات النفخ 

 *WIND QUINTET مؤلف موسيقي لخمس آلات نفخية 

يتكون خمااااسااااااي متل النفذ عااااد  من فلول  أوبوا  ك رينيااات  

 هنالي استةناءال لذلي التشكيل. باصون  هورن. ولكن 

 *WIRE BRUSH  .نوع من عصا الطبل 

في رأسها مجموعة من الأس ك تصدر عند احتكاكها بجلد الطبل أو 

بالسااايمبال صاااوتاً يشااابه الحفيف والهساااهساااة. تسااات دم في موسااايقا 

 الجاز  لكن است دمها أيضاً مًلفو القرن العشرين. 



 *WOODWIND  

لنفذ التي كانت ت صاااااانا عاد  من ال شاااااا  اسااااام يطلس على متل ا

 إلذ.(… اكالفلول والريكوردر والأوبوا والباصون والك رينيت

وما أن هذي الآتل تصاااااانا الآن من المعدن أو الب سااااااتيي أو من 

 مواد أخرى  إت أن التسمية الت على حالها لم تتغير.

 *WoO  

أي عمل  OPUSZAHL, WERK OHNEاختصااااااار الكلماال الألماانية التالية 

  .OPUSدون ررم  
 
 

 

 

 

 مسرد بمحتويال مجلة الحيا  الموسيقية 

 في عشر  أعوام
 

 

 

 دراسال -0

 أع م -0-0

 عدد : صنميم الشريفق الالدور الكبير لمحمد القصابجي في تجديد الموسايقا العربية

7/7991. 

  7/7991: إلهام أبو السعودق العدد حياته ومثاري -سيد درويش. 

 7/7991ودق العدد : إلهام أبو السعريل في سيد درويش. 

 7/7991: محمد حناناق العدد فولفغان  أماديو  موتسارل. 



 د. واهي الفصاال الأخير من حيا  موتسااارل والشاا صاايال الهامة التي عاصاارته :

 .7/7991سفريانق العدد 

 6/7991محمد حناناق العدد  (:0352-0381بيتر إيليتش تشايكوفسكي ا. 
 غالينا غالدييفا، ترجمة د. وفساااااكي الغنائيةالشااااااعرية في رومانسااااايال تشاااااايك :

 .6/7991سليمان زيديةق العدد 
 6/7991: د. واهي سفريانق العدد تشايكوفسكي والأوبرا. 
 ليونارد بيرنشتاين، ترجمة آني سراداريانق السايمفونية الساادساة لتشاايكوفسكي :

 .6/7991العدد 
 7991: 6جيق العدد : بشير نطفباليه الحسناء النائمة لتشايكوفسكي. 
 لاريسا إرمولوفا ميخائيلوفنا، ترجمة د. سليمان زيديةق تشاايكوفساكي وفن الباليه :

 .6/7991العدد 
 4/7991و  1: بشير نطفجيق العدد عازفو بيانو خلدهم التاريذ. 

 سنننينثيا الوادي، ترجمة سنننوزان عازف بيانو رغماً عنه… سااايرغي رخمانينوف :

 .4/7991و 1إيلو ق العدد 

 1: إلهام أبو السعودق العدد كارل أورف واتتجاهال الحديةة في التربية الموسيقية 
 .4/7991و

 4/7991و  1: آني سيراداريانق العدد ليست والبيانو. 

  ر : د. بشيشامس الدين الصيداوي الدمشقي –م طوط عربي في تدوين الموسايقا

 .5/7994العضيميق العدد 
  6/7994: نبيلة أبو الشاماتق العدد التجديد -جمال عبد الرحيم. 

 آني سننننيراداريانق العدد هيربرل فون كارايان: رائد أوركسااااترا القرن العشاااارين :

6/7994. 

 سننننننوزان زلسننننننيمان، ترجمة إينار الملاق العدد رائدتان وحالمتان -بريكو وكيلر :

6/7994. 

 8/7994و  1لعدد رفعو بنيانق ا فرنسا:-بيير مونتو في ركراي الة ثين. 
 8/7994و  1: عماد مصطفىق العدد (0585 - 0338ريتشارد شتراو  ا. 
 8/7994و  1: طارق سيد أحمدق العدد مراء لشتراو  في الموسيقا. 
 8/7994و  1: آني سيراداريانق العدد شتراو  والصول. 
 8/7994و  1: بشير نطفجيق العدد ريتشارد شتراو  والأوبرا. 

 8/7994و  1: د. واهي سفريانق العدد حول ريتشارد شتراو  رراءال. 
  باتريك تشيرنوفيتش، ترجمة يمام بشورق سيمياء سماوية –موتساارل ودابونتي :

 .9/7995العدد 
9/7995: أنس الجاجةق العدد البيانو والجاز. 
70/7995: آني سيراداريانق العدد هنري بورسيل. 
77/7996ذريلق العدد  : عدنان بنالكندي والموسيقا. 
77/7996: محمد حناناق العدد فرانس شوبرل. 
77/7996: د. نبيل اللوق العدد فرانس شوبرل والفردو  المفقود. 
:77/7996خضر جنيدق العدد انعكا  روح مدينة فيينا على شوبرل. 



ديةق غالينا غالدييفا، ترجمة د. سننليمان زي :الإبداعال الغنائية في مًلفال شااوبرل؛
 .77/7996العدد 

 :77/7996سلمى قصاب حسنق العدد شوبرل  التجديد في سوناتال البيانو. 
:روبرت شنننومان، ترجمة هنا نور  ق  السااايمفونية من مقام دو ماجور لشاااوبرل

 .77/7996العدد 
 76/7996أنس الجاجةق العدد جاز: –أشهر عازفي الآتل الناف ة. 
جنان روي، ترجمنة مفيند عرنوقق العدد وهونيجر؛  مغاامر  العشااااااريناال  ميلهود

76/7996. 
 بشننننننير نطفجيق العدد أوبرا كاارمن لبيزياه  شااااااابة عمرها عشاااااارون بعد المئة؛

71/7996. 

 :74/7996د. نبيل اللوق العدد مانويل دي فايا. 

74/7996ترجمة لارا بنيانق العدد  : سينثيا الواديقمانويل دي فايا. 

  74/7996عماد مصطفىق العدد حيا  رصير : مانويل دي فايا. 

  العدد ونتون دين، ترجمة نيران اسننننماعيل ناجيق(: 0في دار الأوبرا اشااااكساااابير

75/7991. 

  75/7991العدد  بشير نطفجيق(: 0ريتشارد فاغنر والأوبرا ا. 

  ونتون دين، ترجمننة نيران اسننننننمنناعيننل ننناجيق(: 3في دار الأوبرا اشااااااكساااااابير 

 .76/7991العدد

 76/7991العدد  بشير نطفجيق(: 3ريتشارد فاغنر والأوبرا ا . 

  :76/7991العدد  بشير نطفجيقبراهمز  في رحاا ال الدين. 

 العدد  رنولد شننننننونبورغ، ترجمة ديانا جيروديقبراهمز  الشااااااكل الموساااااايقي: م

76/7991. 

  :76/7991العدد  نبيل اللوق. دموسيقا الحجر  عند براهمز. 

 آن صنننننوفي موتر، ترجمة حسنننننان المًلف الأكةر تعلقاً بالمتا الحساااااية:  براهمز

 .76/7991العدد  موازينيق
ق ترجمة عبد   كونشاااااايرتو الكمان من مقام ري ماجور لبراهمز: منتوني هوبكنز

 .76/7991العدد  موازينيق

:بشننننننير نطفجيق العدد  محن عباارر  الموساااااايقاا العالمية ومخر أنفاسااااااهم الزكية

71/7998. 
0523(   تاريذ الموساااايقا العربية حتى مًتمر القاهر  0إحياء العود الشاااارريا :

د. نبيننل اللموق العنندد  الشااااااريف محي الاادين حياادر  جمياال بشااااااير  منير بشااااااير: 
75/7991. 

مدرسااة بغداد  الشااريف محي الدين حيدر  تجربة معهد 3إحياء العود الشاارريا  )
 .76/7991العدد  د. نبيل اللموق الموسيقا ببغداد: 

د. نبيل اللموق  (  عائلة بشااااير اعبد العزيز  جميل  منير(: 2إحياء العود الشاااارريا
 .71/7998العدد 

78/7998د. نبيل اللموق العدد  (  جميل بشير: 8إحياء العود الشرريا. 
79/7999د. نبيل اللموق العدد  : -0–(  منير بشير 1إحياء العود الشرريا. 
60/7999د. نبيل اللموق العدد  : -3–(  منير بشير 3الشرريا إحياء العود. 



67/7999د. نبيل اللموق العدد  : -2–(  منير بشير 7إحياء العود الشرريا. 
د. نبيننل اللموق العنندد  : لنهضااااااة الغنااائياة المصاااااارياة(  ا3إحيااء العود الشاااااارريا

61/6000. 
  كبير  للموساااايقا العربية رحيل المًلف وعازف العود الكبير منير بشااااير خسااااار

 .71/7998أحمد بوبسق العدد  والإنسانية:
:71/7998آني سيراداريانق العدد  سفياتوس ف ري تر؛ محور العبقرية. 
 :71/7998حسان موازيني، العدد سير جورج شولتي؛ وداعاً يا مايسترو. 

 :إبراهيم م. علي الدرويش المصاااري من خ ل مًلفاته الموسااايقية واعماله الفنية

 .78/7998الدرويش المصريق العدد 

 : 79/7999ترجمة ديالى حناناق العدد في ركرى المعلم هنري شيرين. 

سننننلمى قصنننناب  رجمة يابانية لكتاا الموساااايقا العربية للدكتور صااااالق المهدي:ت

 .79/7999حسنق العدد 

آن صوفي موتر، (: تشاايكوفساكي؛ مباه  جسادية محضاة0كونشايرتال الكمان ا 

 .79/7999ترجمة حسان موازينيق العدد 

آن صننننوفي موتر، ترجمة حسننننان  (: بيتهوفن؛ الأكةر نقاءً 3كونشاااايرتال الكمان ا

 .60/7999موازينيق العدد 

 آن صنننننوفي موتر، ترجمة  (: سااااايبيليو ؛ الأكةر تحليقاً 2كونشااااايرتال الكمان ا

 .67/7999حسان موازينيق العدد 

 آن صنننننوفي موتر، ترجمة  بارتوك؛ الأكةر صااااادراً  (: بي 8كونشااااايرتال الكمان ا

 .61/6000حسان موازينيق العدد 
 :60/7999آني سيراداريانق العدد مذكرال جورج شولتي. 
60/7999محمد حناناق العدد : يبوسي واتنطباعيةد. 
61/7999ق العدد بشير نطفجي: لود ديبوسي؛ رائد اتنطباعية في الموسيقاك. 
 61/7999نبيل اللوق العدد  .دل الكاملة: الأعما يبوسي؛د. 
  :60/7999محمد حناناق العدد كانتاتا كارمينا بورانا لكارل أورف. 
 0555 عام مشاااهود يصاااد ركرى اثنين من أع م الموسااايقا العالمية: ريتشاااارد  

 .67/7999بشير نطفجيق العدد  ويوهان شتراو : 
 67/7999يب داوودق العدد باسل دالمدرسة الرحبانية: رأي من الداخل. 
66/6000محمد حناناق العدد  ريدريي شوبان:ف. 
النذكرب الخمسننننننون بعند المئنة لوفات : بشننننننير نطفجيق العدد  ريادرياي شااااااوباان؛ف

66/6000. 
 :باتريك شيرنوفيتش، ترجمة سلمى قصاب حسنق مًلفال شاوبان؛ لوحال شاعرية

 .66/6000العدد 
مارسنيل شنايدر، ترجمة حسان موازينيق بدعه: فريدريي شاوبان؛ كائن التحرر وم

 .66/6000العدد 
 :أوليفيي  بيللامي، ترجمة آني سننيراداريانق العدد شااوبان؛ أسااتار البيانو الموهوا

66/6000. 
 :ليونيد غافريلوف، ترجمة هل يمكن للهاوي عزف مقطوعال شاااوبان على البيانو

 .66/6000مازن مغربيق العدد 



إعنداد خضننننننر جنيدق العدد سااااااونااتاا الجناائزياة لشااااااوباان: تحليال موساااااايقي: ال
66/6000. 

 66/6000بشير نطفجيق العدد اليه الحوريال لشوبان: ب. 

66/6000أوليفيي  بيللامي، ترجمة طارق سيد أحمدق العدد وبان وحكم الأنداد: ش. 

دد عأوليفيي  بيللامي، ترجمة عبد   موازينيق الوباان كماا يراي فناانو زمااناه: شاااااا

66/6000. 

 :66/6000إعداد حسان موازينيق العدد مسابقة شوبان في وارسو. 

  :61/6000جمان عبيدق العدد لبانة رنطار تفوز في مسابقة الملكة اليزابيث . 

:برونو مونسننننننننناجون، ترجمنننة منننازن مغربيق العننندد  شااااااهاااادال في مينوهين

61/6000. 

 :يخو، ترجمة آني سننننننيراداريانق نورمان لوبر مينوهين؛ كمان القرن العشاااااارين

 .61/6000العدد 

:61/6000مينوهين، ترجمة ديمة حورانيق العدد  لقاءال ما مينوهين. 

 : 61/6000ترجمة عبد   موازينيق العدد  مينوهين؛ سير  وأحدا. 

:61/6000بشير نطفجيق العدد  أوبرا فيديليو لبيتهوفن. 

:61/6000بشير نطفجيق العدد  أسطور  م لورال بروميةيو  لبيتهوفن. 

 6007، 64محمد حنانا، العدد  يوهان سيباستيان باخ؛. 

 6007، 64بشير نطفجي، العدد  باخ الموسيقي الألماني الوره؛. 

  64ترجمة ديمة حوراني، العدد  باخ صاور  ب  شعر مستعار؛ اوليفيين بيل مي ،

6007. 

 6007، 64مادة، العدد ترجمة د. محمد أنس ح باخ؛ و.ر. أندرسون. 

 جمة تر الراه  الفرنسااايساااكاني الشااايطاني اجوسااايبه تارتيني(؛ روك كلوبشااايش

 .6006، 66ديالى حنانا، العدد 

6006، 66إعداد محمد حنانا، العدد  جوسيبيه فيردي؛. 

6006، 61إعداد ديالى حنانا، العدد  ايغور سترافينسكي؛. 

61ترجمة سنلمى قصاب حسن، العدد  ؛ركريال لروبرل كرافت ما ساترافينساكي ،

6006. 

 أعمال -0-3

 ليونارد بيرنشتاين، ترجمة آني سراداريانق السايمفونية الساادساة لتشاايكوفسكي :

 .6/7991العدد 
 6/7991: بشير نطفجيق العدد باليه الحسناء النائمة لتشايكوفسكي. 

 اسكال فرانسوا لافون وب :أوبرا  بيللي باد  لبينجامين بريتن في دار أوبرا نانسي

 . 4/7991و  1بريسو، ترجمة آني سراداريانق العدد 
   و  1: د. نبيل اللوق العدد متتاالياة ساااااايمفونياة لغوسااااااتااف هولساااااات -الكواكا

4/7991. 

 :و  1خضننننننر جنيدق العدد  هال ألف بيتهوفن  الساااااايمفونياة العااشاااااار  إييناا ؟
4/7991. 

 5/7994و، ترجمة مازن المغربيق العدد : ن. سيمسولموسيقا أف م والت ديزني. 



  9/7995: نذير جزماتيق العدد أوبرا دون جيوفاني -موتسارل ودابونتي. 
 70/7995: عماد مصطفىق العدد أوبرا دايدو دراسة درامية وتحليلية. 

 77/7996ق روبرت شومانق العدد السيمفونية من مقام دو ماجور لشوبرل. 

 بلاند، ق آ. كوساااسااية  تحليل سااوناتا فالدشااتاين لبيتهوفنالأشااكال الموساايقية الأ

 .76/7996ترجمة محمد حناناق العدد 

  74/7996ق عماد مصطفىق العدد مانويل دي فايا  حيا  رصير. 

 71/7996، ترجمة لارا بنيانق العدد : سيغموند سبي كيف ت حلل الموسيقا. 

آن صوفي موتر،  ية محضاة(: تشاايكوفساكي؛ مباه  جساد0كونشايرتال الكمان ا

 .79/7999ترجمة حسان موازينيق العدد 

آن صننننوفي موتر، ترجمة حسننننان  (: بيتهوفن؛ الأكةر نقاءً 3كونشاااايرتال الكمان ا

 .60/7999موازينيق العدد 

 آن صنننننوفي موتر، ترجمة  (: سااااايبيليو ؛ الأكةر تحليقاً 2كونشااااايرتال الكمان ا

 .67/7999حسان موازينيق العدد 

 آن صنننننوفي موتر، ترجمة  (: بي  بارتوك؛ الأكةر صااااادراً 8رتال الكمان اكونشاااااي

 .61/6000حسان موازينيق العدد 

  :60/7999محمد حناناق العدد كانتاتا كارمينا بورانا لكارل أورف. 

 60/7999نبيل اللوق العدد  .دالأعمال الكاملة:  يبوسي؛د. 

  والفصاااال الأول من النص لتمهيد ( ا0بوريس غودونوف لموسااااورسااااكي اأوبرا

 .60/7999ترجمة ديالى حناناق العدد  الكامل:

  النص الكاامل للفصاااااالين الةاني 3بوريس غودونوف لموسااااااورسااااااكي اأوبرا )

 .67/7999ترجمة ديالى حناناق العدد  والةالث:

  النص الكامل للفصل الرابا والأخير:2بوريس غودونوف لموسورسكي اأوبرا ) 

 .66/6000ق العدد ترجمة ديالى حنانا

 67/7999بشير نطفجيق العدد  :أوبرا عايد  تسليف غوسيبي فيردي. 

 0555د ركرى اثنين من أع م الموساايقا العالمية: ريتشااارد ه  عام مشااهود يشاا

 .67/7999بشير نطفجيق العدد  ويوهان شتراو : 

 :قباتريك شيرنوفيتش، ترجمة سلمى قصاب حسنمًلفال شاوبان؛ لوحال شاعرية 

 .66/6000العدد 

 :إعنداد خضننننننر جنيدق العدد تحليال موساااااايقي: السااااااونااتاا الجناائزياة لشااااااوباان

66/6000. 

66/6000بشير نطفجيق العدد اليه الحوريال لشوبان: ب. 

:61/6000بشير نطفجيق العدد  أوبرا فيديليو لبيتهوفن. 

:61/6000بشير نطفجيق العدد  أسطور  م لورال بروميةيو  لبيتهوفن. 

 64ترجمة طارق سننننننيد أحمد، العدد  كاانتااتال باخ الكنسااااااية؛ اوليفييه بيل مي ،

6007. 

 ( ق آن صنننوفي مورتر، ترجمة حسنننان موازيني، العدد 5كونشنننرتات الكمان)65 ،

6007. 

  6007، 65المتنبي ومنصور الرحبانيق إعداد سلمى قصاب حسن، العدد. 



 6007، 65جزماتي، العدد  أوبرا البوهيمية لـ بوتشينيق إعداد نذير. 

  65كارمينا بورانا لـنننننن كارل اورف، النص الكاملق ترجمة موريس جلال، العدد ،

6007 

 ( ق آن صنننوفي مورتر، ترجمة حسنننان موازيني، العدد 6كونشنننرتات الكمان)66 ،

6006. 

  6006، 66أوبرا لا ترافياتا لـ فيرديق ترجمة نذير جزماتي، العدد. 
 6006، 66يرديق إعداد كمال فوزي الشرابي، العدد الأوبرا عند ف. 
  6006، 66فيردي وشكسبيرق إعداد عبد   موازيني، العدد. 
  6006، 61مؤلفات سترافينسكي الغنائيةق د. نبيل اللو، العدد. 
  المسننرحيات الراقصننة والمسننرحيات الغنائية عند سننترافينسننكيق إعداد كمال فوزي

 .6006، 61الشرابي، العدد 
  6006، 61ثلاث أوبرات لـ سترافينسكيق إعداد نذير جزماتي، العدد. 

 

 روال  -0-2
 7/7991: عدنان بن ذريلق العدد الموشحال ومصطلحاتها الفنية. 
 ليونارد بيرنشتاين، ترجمة آني سراداريانق السايمفونية الساادساة لتشاايكوفسكي :

 .6/7991العدد 
 ريسا إرمولوفا ميخائيلوفنا، ترجمة د. سليمان زيديةق : لاتشاايكوفساكي وفن الباليه

 .6/7991العدد 
 6/7991: د. واهي سفريانق العدد تشايكوفسكي والأوبرا. 
 غالينا غالدييفا، ترجمة د. الشااااااعرية في رومانسااااايال تشاااااايكوفساااااكي الغنائية :

 .6/7991سليمان زيديةق العدد 
 6/7991: محمد حناناق العدد السيمفونية. 
  علي هيثم مصنننري دراساااة مقارنة -الموشاااق الأندلساااي والموشاااق المشااارري :

 .5/7994الدرويشق العدد 
 8/7994و  1: آني سيراداريانق العدد شتراو  والصول. 
 8/7994و  1: بشير نطفجيق العدد ريتشارد شتراو  والأوبرا. 
 8/7994و  1: سلمى قصاب حسنق العدد مدرسة الباليه في دمشس. 
 8/7994و  1: آ. كوبلاند، ترجمة محمد حناناق العدد لبناء الموسيقيا. 
  آ. كوبلاند، ترجمة محمد حناناق الشكل المقطعي  -الأشاكال الموسايقية الأساسية :

 .9/7995العدد 
 9/7995: صميم الشريفق العدد الأغنية العربية بين الإرليمية والألحان البيئية. 
 د. عبار سننننليمان   العربية في الموساااايقا السااااودانيةإمكانية اساااات دام القوال :

 .9/7995السباعيق العدد 
  آ. كوبلاند، ترجمة محمد حناناق شاااكل التنويا -الأشاااكال الموسااايقية الأسااااساااية :

 .70/7995العدد 
 :70/7995حسين نازرق العدد  أغاني الأطفال. 
 70/7995: نذير جزماتيق العدد الأوبرا. 



 آ. كوبلاند، ترجمة محمد حناناق ساايقية الأساااسااية  الشااكل الفوغيالأشااكال المو :
 .77/7996العدد 

 77/7996: د. صالح المهديق العدد عالمية الموسيقا العربية. 
  :يمان ، ترجمة د. سننلغالينا غالدييفاالإبداعال الغنائية في مًلفال فرانس شااوبرل

 .77/7996زيديةق العدد 
 77/7996: سلمى قصاب حسنق العدد تال البيانوشوبرل  التجديد في سونا. 
 آ. كوبلاند، ترجمة محمد حناناق الأشااكال الموساايقية الأساااسااية  شااكل السااوناتا :

 .76/7996العدد 
 بلاند، : آ. كوالأشاكال الموسايقية الأسااساية  شاكل البريلود والقصايد  السيمفونية

 .71/7996ترجمة محمد حناناق العدد 
 74/7996: آ. كوبلاند، ترجمة محمد حناناق العدد اما الموسيقيةالأوبرا والدر. 
 71/7996: سيغموند سبي ، ترجمة لارا بنيانق العدد كيف ت حلل الموسيقا. 
 74/7996: حسين قدوريق العدد ل ع  وأغاني الأطفال العرارية. 
 75/7991العدد  بشير نطفجيق(: 0ريتشارد فاغنر والأوبرا ا. 
  75/7991: د. صالح المهديق العدد العربية في المغرا والأندلسالموسيقا. 
  :آن صننننوفي موتر، ترجمة حسننننان براهمز  المًلف الأكةر تعلقاً بالمتا الحسااااية

 .76/7991العدد  موازينيق
 :آنتوني هوبكنزق ترجمة عبد   كونشاااااايرتو الكمان من مقام ري ماجور لبراهمز

 .76/7991العدد  موازينيق
 76/7991العدد  بشير نطفجيق(: 3شارد فاغنر والأوبرا اريت. 
79/7999د. وليد غلميةق العدد الأداء -الموسيقا-الأغنية العربية: الكلمة. 
79/7999د. نبيل اللوق العدد : لموسيقا الآلية الفرنسية في القرن التاسا عشرا. 
 :60/7999هاشم قاسمق العدد الأغنية العربية. 
اسم ب  لموسيقا ببغداد:إحياء العود الشرري؛ تجربة معهد ا …صوي د وتعقي  وتر

 .61/7999ق العدد حنا بطرر
  6007، 64بامق مؤلفات الآلام والتوكاتا والفوغا، إعداد خضر جنيد، العدد. 

 

 تيارال  -0-8

 يد : باتريك تشننيرنوفيتش، ترجمة مفالتيارال الموساايقية الأوروبية في العشاارينال

 . 7/7991دد عرنوقق الع

 عدد : صنميم الشريفق الالدور الكبير لمحمد القصابجي في تجديد الموسايقا العربية

7/7991. 

  مدار  تعليم العزف على متل الك فير والبيانو من القرن السااااااد  عشااااار إلى

 .4/7991و  1: د. سحر ملحم :العدد بداية العشرين
  ً4/7991و  1رشاد أنور كاملق العدد : المهندر الكمبيوتر أخيراً الكمبيوتر أوت. 
  :6/7994: نبيلة أبو الشاماتق العدد التجديد -جمال عبد الرحيم. 

 و  1: سنننلمى قصننناب حسننننق العدد فيروز والرحابنة في سااااحة الشاااهداء ببيرول
8/7994. 



 بيل كراور ،ترجمة سننوزان البحث عن الهوية القومية في الموساايقا الإساابانية :

 .8/7994و  1 إيلو ق العدد

 9/7995: سليم سحابق العدد الموسيقا العربية والهارمونيا. 
  الشاااروط الموىااااوعية لنجاعة النشااااط الموسااايقي على مشااااارف القرن الواحد

 .9/7995: أحمد عيدونق العدد والعشرين
  تصااور مسااتقبلي لتطور الموساايقا الشااررية نحو مفهوم شااامل وموحد للمقامال

 .9/7995صالحق العدد : د. فتحي الشررية
 د. حمد عبد   الهبادق مساااتقبل الموسااايقا العربية في القرن الحادي والعشااارين :

 .9/7995العدد 
 د. حسنننن عريبيق العدد مسااتقبل الموساايقا العربية في القرن الحادي والعشاارين :

9/7995. 

 لعددين ا: سنتيفان والش، ترجمة باسل ديب داوودق السايمفونية في القرن العشارين

 .70/7995و 9

 70/7995: توفيق الباشاق العدد الإبداه العربي في الموسيقا العالمية. 

  77/7996عالمية الموسيقا العربية: د. صالح المهديق العدد. 

 77/7996: سلمى قصاب حسنق العدد شوبرل  التجديد في سوناتال البيانو. 

 76/7996العدد : محمد الفرقيق الترا  عقد  العجز الإبداعي. 

 76/7996: رشا علي طمومق العدد الترا  المصري بين الماىي والحاىر. 

  :74/7996، ترجمة د. حنان قصاب حسنق العدد مانويل دي فاياموسيقانا. 

 نظريال-0-1

 حميد البصننننننريق العدد وارا ساااااا لم الموساااااايقاا العربية ومفارها المسااااااتقبلية :

6/7991. 
  6/7991: راوول فيتاليق العدد السلم البابلي -في العالم أردم موسيقا معروفة. 
 و  1: النندكتور المهننندر سننننننعنند   آغنا القلعننةق العنندد نظرياة الأجناا  المتااداخلاة

4/7991. 
  د. بشيرشامس الدين الصايداوي الدمشاقي -م طوط عربي في تدوين الموسايقا : 

 .5/7994العضيمي، العدد 
 د. هنري غونارد، ترجمة سلمى قصاب حسنق المقامية التباين في تسثيرال البنية :

 .5/7994العدد 
 ل : راووالتدوين الموساايقي-المرحلة الأوغاريتية-أردم موساايقا معروفة في العالم

 .6/7994فيتاليق العدد 

  د. عبد الحميد بن موسنننننىق مفهوم المقام لدى الموسااااايقيين البدو لغناء  أياي :

 .1:8/7994العدد 

 9/7995: سليم سحابق العدد قا العربية والهارمونياالموسي. 
  تصااور مسااتقبلي لتطور الموساايقا الشااررية نحو مفهوم شااامل وموحد للمقامال

 .9/7995: د. فتحي صالحق العدد الشررية
 د. عبار سننننليمان إمكانية اساااات دام القوال  العربية في الموساااايقا السااااودانية :

 .9/7995السباعيق العدد 



 77/7996: د. صالح المهديق العدد ة الموسيقا العربيةعالمي. 

 77/7996: عدنان بن ذريلق العدد الكندي والموسيقا. 

  للغنية العربية ومناه  لتطوير دراساااة الموسااايقا العربية المعاصااار ىاااوابف: 

 .78/7998توفيق الباشاق العدد 

 متل -0-3

 فيكتور إيفانوفيتشلك ساااااايكيصاااااانااعاة الآتل الوترياة في فتر  ما ربل العهد ا : 

 .6/7991نيكيفوروف، ترجمة نديم خلفق العدد 

  مدار  تعليم العزف على متل الك فير والبيانو من القرن السااااااد  عشااااار إلى

 .4/7991و  1: د. سحر ملحمق العدد بداية العشرين
 4/7991و  1: صميم الشريفق العدد البيانو الشرري. 
 4/7991و  1: د. واهي سفريانق العدد أدبه  -تطوري   - رحلة البيانو: نشسته . 
  صاااااناعة الآتل الوترية في فتر  العهد  -بحث في مجال تصااااانيا الآتل الوترية

و  1:فيكتور إيفنننانوفيتش نيكيفوروف، ترجمنننة ننننديم خلفق العننندد  الك ساااااايكي
4/7991. 

  وفيتش فيكتور إيفان :أنطونيو سااتراديفاري -بحث في مجال تصاانيا الآتل الوترية

 .4/7991و  1نيكيفوروف، ترجمة نديم خلفق العدد 

  اه الآتل الوتريااة الأوروبيون والرو : فيكتور إيفننانوفيتش نيكيفوروف، صاااااانااَّ

 .6/7994ترجمة نديم خلفق العدد 

  رعد خلفق وجهاال نظر أولياة في تدوين مًلفال الكمان -الإعاداد الموساااااايقي :

 .6/7994العدد 
 م : فيكتور إيفانوفيتش نيكيفوروف ونديل تصااانيا الآتل الوترية في ساااوريامشااااك

 .8/7994و  1خلفق العدد 
  فيليب بوسننان، ترجمة آني سننراداريانق  بآتل زمانه أم بآتل عصاارنا؟: -الباروك

 .8/7994و  1العدد 

 9/7995: د. عبد الحميد حمامق العدد الجني والجنكية. 

 مومتشيل  :لصول والتصنيف العام للآتل الموسيقية الناف ةتحليل عملية تشكيل ا

 .76/7996و  77جيورجييف، ترجمة د. سليمان زيديةق العدد

 71/7996: حميد البصريق العدد ملة القانون. 

  كورساكوف، ترجمة باسل -: ريمسكي( الوتريال0امبادئ التوزيا الأوركسترالي

 .74/7996ديب داوودق العدد 

كورسننننناكوف، ترجمة -: ريمسنننننكي( متل النفذ3وزيا الأوركساااااترالي امبادئ الت

 .75/7991باسل ديب داوودق العدد 

الآتل رال القاادر  الصااااااوتيااة المحاادود 2مبااادئ التوزيا الأوركسااااااترالي ا ) :

 .76/7991كورساكوف، ترجمة باسل ديب داوودق العدد -ريمسكي

ريمسننننننكيل الوترياااة( اللحن في الآت8ماباااادئ الاتوزيا الأوركسااااااترالي ا :-

 .71/7998كورساكوف، ترجمة باسل ديب داوودق العدد 

ريمسننكي( اللحن في الآتل الوترية بالأوكتاف1مبادئ التوزيا الأوركساترالي ا :-

 .78/7998كورساكوف، ترجمة باسل ديب داوودق العدد 



اللحن في متل النفذ ال شااااابية والنحاساااااية (3مبادئ التوزيا الأوركساااااترالي ا: 

 .79/7999كورساكوف، ترجمة باسل ديب داوودق العدد -ريمسكي

اللحن في مجموعال م تلفة من الآتل تجتما ( 7الي امبادئ التوزيا الأوركسااتر

 .60/7999كورساكوف، ترجمة باسل ديب داوودق العدد -: ريمسكيمعاً 

ريمسننننننكي( الهاااارموني في الوترياااال3ماباااادئ التوزيا الأوركسااااااترالي ا :-

 .67/7999ف، ترجمة باسل ديب داوودق العدد كورساكو

ريمسننننننكي( الهااارموني في ال شاااااابيااال5مبااادئ التوزيا الأوركسااااااترالي ا :-

 .61/6000كورساكوف، ترجمة باسل ديب داوودق العدد 

0523(   تاريذ الموساااايقا العربية حتى مًتمر القاهر  0إحياء العود الشاااارريا :

د. نبيننل اللموق العنندد  نير بشااااااير: الشااااااريف محي الاادين حياادر  جمياال بشااااااير  م

75/7991. 

مدرسااة بغداد  الشااريف محي الدين حيدر  تجربة معهد 3إحياء العود الشاارريا  )

 .76/7991د. نبيل اللموق العدد  الموسيقا ببغداد: 

د. نبيل اللموق  (  عائلة بشااااير اعبد العزيز  جميل  منير(: 2إحياء العود الشاااارريا

 .71/7998العدد 

78/7998د. نبيل اللموق العدد  (  جميل بشير: 8اء العود الشررياإحي. 

79/7999د. نبيل اللموق العدد  : -0–(  منير بشير 1إحياء العود الشرريا. 

60/7999د. نبيل اللموق العدد  : -3–(  منير بشير 3إحياء العود الشرريا. 

67/7999العدد  د. نبيل اللموق : -2–(  منير بشير 7إحياء العود الشرريا. 

د. نبيننل اللموق العنندد  : لنهضااااااة الغنااائياة المصاااااارياة(  ا3إحيااء العود الشاااااارريا

61/6000. 

78/7998وولتر بيستونق ترجمة معن أحمد خليفةق العدد : لترومبونا. 

آن صوفي موتر،  (: تشاايكوفساكي؛ مباه  جسادية محضاة0كونشايرتال الكمان ا

 .79/7999ترجمة حسان موازينيق العدد 

آن صننننوفي موتر، ترجمة حسننننان  (: بيتهوفن؛ الأكةر نقاءً 3كونشاااايرتال الكمان ا

 .60/7999موازينيق العدد 

 آن صنننننوفي موتر، ترجمة  (: سااااايبيليو ؛ الأكةر تحليقاً 2كونشااااايرتال الكمان ا

 .67/7999حسان موازينيق العدد 

 تر، ترجمة آن صنننننوفي مو (: بي  بارتوك؛ الأكةر صااااادراً 8كونشااااايرتال الكمان ا

 .61/6000حسان موازينيق العدد 

79/7999د. نبيل اللوق العدد : لموسيقا الآلية الفرنسية في القرن التاسا عشرا. 

اسم ب  لموسايقا ببغداد:. إحياء العود الشارري؛ تجربة معهد اد وتعقي  وتصاوي .ر

 .60/7999ق العدد حنا بطرر

 مصااااار خ ل النصاااااف الةاني من الأسااااالوا الحديث في العزف على ملة الناي في

 .60/7999د. عاطف إمام فهميق العدد القرن العشرين: 

  تقرير عن الدراساااااة التي رام بها فريس مشاااااروه دراساااااة متل الناي الفرعونية

أ. محمود عفو، أ. بالمتحف المصااري للتعرف على الساالم الموساايقي الفرعوني: 

 .61/6000د. فتحي صالح، روبرت كريبسق العدد 



  :فناليري لوبنانوف، ترجمة د. سننننننليمان زيديةق العدد تااريذ تطور ملاة الترومبيات

61/6000 . 

  6007، 64بامق الأورغن آلة القدر، جوري غييار، ترجمة كندة مفتي، العدد. 



 تربية -0-7

 7/7991: صلحي الوادي، ترجمة محمد حناناق العدد حول التربية الموسيقية . 

 د خضر جنيدق العد قي في سوريا والمعورال المحيطة به:متطلبال الوىا الموسي

7/7991. 

 إلهام أبو السننننعودق العدد كارل أورف واتتجاهال الحديةة في التربية الموسااايقية :

1،4/7991. 

 إلهام أبو السننعودق العددرؤية جديد  لتعليم الموساايقا العربية في م تلف مراحلها : 

6/7994. 

 د. لويس إبسننننننن الفاروقيق العدد في العالم العربي مشاااااااكل التعليم الموساااااايقي :

9/7995. 

  علم النفس ومبادئ علم اتجتماه الموسااااايقي في خدمة تعليم الموسااااايقا العربية

 .71/7995و 76و  77و 70: محمد كامل القدسيق العدد (0وتطويرها ا

 نورث : (0الموسايقا وبناء الأطفال المبدعين  دراسة تحليلية بسسلوا سوزوكي ا

 .74/7996نابوتيق العدد 

 نورث (3الموسايقا وبناء الأطفال المبدعين  دراسة تحليلية بسسلوا سوزوكي ا :

 .75/7991نابوتيق العدد 

 نورث (2الموسايقا وبناء الأطفال المبدعين  دراسة تحليلية بسسلوا سوزوكي ا :

 .76/7991نابوتيق العدد 

 نورث (8راسة تحليلية بسسلوا سوزوكي االموسايقا وبناء الأطفال المبدعين  د :

 .71/7998نابوتيق العدد 

 نورث (1الموسايقا وبناء الأطفال المبدعين  دراسة تحليلية بسسلوا سوزوكي ا :

 .78/7998نابوتيق العدد 

 79/7999: إلهام أبو السعودق العدد أغنية الطفل في وسائل الإع م. 

   نورث (3دراسة تحليلية بسسلوا سوزوكي االموسايقا وبناء الأطفال المبدعين :

 .79/7999نابوتيق العدد 

 نورث (7الموسايقا وبناء الأطفال المبدعين  دراسة تحليلية بسسلوا سوزوكي ا :

 .60/7999نابوتيق العدد 

 نورث (3الموسايقا وبناء الأطفال المبدعين  دراسة تحليلية بسسلوا سوزوكي ا :

 .67/7999نابوتيق العدد 

 نورث (5لموسايقا وبناء الأطفال المبدعين  دراسة تحليلية بسسلوا سوزوكي اا :

 .61/6000نابوتيق العدد 

 ( ق نورث نابوتي، العدد 70الموسيقا وبناء الأطفال المبدعين)6007، 65. 

  ،تعليم الموسننننننيقا في المدارر العامة في اليابان والولايات المتحدةق نورث نابوتي

 .6006، 66العدد 

  إشننكالية العلاقة بين المنهج والمصننطلح في عملية التدريسق د. محمد عزيز شنناكر

 .6006، 61 ا ا، العدد 

 تاريذ -0-3



 ير : بشننالترا  الموساايقي وروائا الآثار الموساايقية في المتحف الوطني بدمشااس

 .7/7991زهديق العدد 

 6/7991عدد : توفيق الباشاق الالموسيقا العربية والمتوسطية عبر العصور. 
 4/7991و  1: خير   سعيدق العدد زرياا من بغداد إلى الأندلس. 

 8/7994و  1: جبرائيل سعادةق العدد في تاريذ الموسيقا العربية . 
 8/7994و  1: عدنان بن ذريلق العدد الموسيقا عند إخوان الصفا. 

0523القاهر   (   تاريذ الموساااايقا العربية حتى مًتمر0إحياء العود الشاااارريا :

د. نبيننل اللموق العنندد  الشااااااريف محي الاادين حياادر  جمياال بشااااااير  منير بشااااااير: 

75/7991. 

مدرسااة بغداد  الشااريف محي الدين حيدر  تجربة معهد 3إحياء العود الشاارريا  )

 .76/7991د. نبيل اللموق العدد  الموسيقا ببغداد: 

د. نبيل اللموق    جميل  منير(: (  عائلة بشااااير اعبد العزيز2إحياء العود الشاااارريا

 .71/7998العدد 

78/7998د. نبيل اللموق العدد  (  جميل بشير: 8إحياء العود الشرريا. 

79/7999د. نبيل اللموق العدد  : -0–(  منير بشير 1إحياء العود الشرريا. 

60/7999د. نبيل اللموق العدد  : -3–(  منير بشير 3إحياء العود الشرريا. 

67/7999د. نبيل اللموق العدد  : -2–(  منير بشير 7اء العود الشررياإحي. 

د. نبيننل اللموق العنندد  : لنهضااااااة الغنااائياة المصاااااارياة(  ا3إحيااء العود الشاااااارريا

61/6000. 

 71/7998: عزت السيد أحمدق العدد فلسفة الموسيقا والغناء عند التوحيدي . 

 في مصااااار خ ل النصاااااف الةاني من الأسااااالوا الحديث في العزف على ملة الناي

 .60/7999د. عاطف إمام فهميق العدد القرن العشرين: 

  :د. عادل بالكحلةق العدد المًساساة الموساايقية الرسامية لدى عرا الإساا م الأول

60/7999. 

  تقرير عن الدراساااااة التي رام بها فريس مشاااااروه دراساااااة متل الناي الفرعونية

أ. محمود عفو، أ. الساالم الموساايقي الفرعوني: بالمتحف المصااري للتعرف على 

 . 61/6000د. فتحي صالح، روبرت كريبسق العدد 

  6007، 64عائلة بام الموسيقيةق مارر فينيال، ترجمة ديانا جيرودي، العدد. 

  64بننام تواريخ كبيرة وأحننداثق جوري غنناد، ترجمننة عبنند   موازيني، العنندد ،

6007. 

 فري الأصننننننفهنانيق محمود كامل وايزيس فتح   جبراوي، كتناب الأغناني لأبي ال

 .6007، 65العدد 

  موسننيقا الفترة السننوفييتية في روسننياق نبيلة أبو الشننامات، آني سننيراداريان، مازن

 .6007، 65مغربي، هبة أبو عابد، العدد 

  6006، 61الملامح العلمية للموسيقا العربيةق باسم حنا بطرر، العدد. 

 سيقا و..المو -0-5

 4/7991و  1: ترجمة مجيب اسطوانيق العدد الموسيقا والعقل لأنتوني ستور. 
  ً4/7991و  1: المهندر رشاد أنور كاملق العدد الكمبيوتر أخيراً الكمبيوتر أوت. 



 5/7994: عماد مصطفىق العدد علم الجمال في الموسيقا. 

 5/7994العدد  : آ. كوبلاند، ترجمة سوزان إيلو قموسيقا الفيلم. 
 5/7994: محمد حناناق العدد الموسيقا والسينما. 

  علم النفس ومبادئ علم اتجتماه الموسااااايقي في خدمة تعليم الموسااااايقا العربية

 .71/7995و  76و  77و  70: محمد كامل القدسيق العدد (0وتطويرها ا

 71/7996: باسل ديب داوودق العدد اللون والموسيقا. 

6006، 66د. مها بياري، العدد  لموسيقا في رواية الغةيان؛مارا عن ا. 

 جاز  -0-01

 7/7991: ر. هولر، ترجمة يمام بشورق العدد موسيقا الجاز. 
 6/7991: نورث نابوتيق العدد موسيقا الزنوج وأغانيهم الحزينة. 
  و  1: ليونارد بيرنشننتاين، ترجمة سننوزان إيلو ق العدد الجاز في الموساايقا الجاد

4/7991. 

 9/7995: أنس الجاجةق العدد البيانو والجاز. 

  76/7996: أنس الجاجةق العدد جاز –أشهر عازفي الآتل الناف ة. 

 زيغمونند سننننننبين ، ترجمنة محمند أنس حمنادةق العدد موساااااايقاا الجااز والحاداثاة :

71/7998. 

 معاجم-3

  حرف  -معاجم الموسيقا الغربيةA : 7/7991 فر قسواتق العدد  . 
  حرف  -معاجم الموسيقا الغربيةB 6/7991 فر قسواتق العدد (: 0ا  . 
  حرف  -معاجم الموسيقا الغربيةB 4/7991و  1 فر قسواتق العدد  (:3ا . 
  حرف  -معاجم الموسيقا الغربيةC :4/7991و  1حناناق العدد  محمد. 
  حرف  -معاجم الموسيقا الغربيةD :5/7994حناناق العدد  محمد. 

  حرف  -معاجم الموسيقا الغربيةE :6/7994حناناق العدد  محمد. 
  حرف  -معاجم الموسيقا الغربيةF :8/7994و  1حناناق العدد  محمد. 

  حرف  -معاجم الموسيقا الغربيةG :8/7994و  1حناناق العدد  محمد. 

  حرف  -معاجم الموسيقا الغربيةH :9/7995حناناق العدد  محمد. 

  حرف  -معاجم الموسيقا الغربيةI :  70/7995محمد حناناق العدد. 

 حرف  - معاجم الموسيقا الغربيةJ:  77/7996محمد حناناق العدد. 

  حرف  -معاجم الموسيقا الغربيةK :  76/7996محمد حناناق العدد. 

  حرف  -معاجم الموسيقا الغربيةL:  71/7996محمد حناناق العدد. 

 حرف  -موسيقا الغربية معاجم الM 74/7996محمد حناناق العدد  (:0ا. 

  حرف  -معاجم الموسيقا الغربيةM 75/7991محمد حناناق العدد  (:3ا. 

  حرف   -معاجم الموسيقا الغربيةN:  76/7991محمد حناناق العدد. 

  حرف   -معاجم الموسيقا الغربيةO:  71/7998محمد حناناق العدد. 

 حرف   –سيقا الغربية معاجم الموP78/7998محمد حناناق العدد  (:0ا. 

  حرف   –معاجم الموسيقا الغربيةP79/7999محمد حناناق العدد  (:3ا. 



  حرف  –معاجم الموسيقا الغربيةQ :  60/7999محمد حناناق العدد. 

  حرف  –معاجم الموسيقا الغربيةR 67/7999محمد حناناق العدد  (:0ا. 

 حرف  –وسيقا الغربية معاجم المR 66/6000محمد حناناق العدد  (:3ا. 

  حرف  –معاجم الموسيقا الغربيةS 61/6000محمد حناناق العدد  ( :0ا. 

  معجم الموسيقا الغربية حرفS (6 ق إعداد محمد حنانا، العدد)6007، 64. 

  معجم الموسيقا الغربية حرفS (1 ق إعداد محمد حنانا، العدد)6007، 65. 

  معجم الموسيقا الغربية حرفT 6006، 66ق إعداد محمد حنانا، العدد. 

  معجم الموسيقا الغربية حرفU 6006، 61ق إعداد محمد حنانا، العدد. 

  معجم الموسيقا الغربية حرفV 6006، 61ق إعداد محمد حنانا، العدد. 

 

 تذو  -2
 آ. كوبلاند.ما الذي نستما إليه في الموسيقا : 

 .7/7991ترجمة محمد خليفةق العدد  لتذو  الموسيقي في ا -7

 . 6/7991، ترجمة محمد خليفةق العدد عملية الإبداه في الموسيقا -6
 .4/7991و  1العدد ؛ ترجمة محمد حناناالإيقاه   -عناصر الموسيقا الأربعة  -1

 .4/7991و  1ترجمة محمد حناناق العدد اللحن   -عناصر الموسيقا الأربعة  -4

 .5/7994، ترجمة محمد حناناق العدد الهارموني -سيقا الأربعة عناصر المو -5

، ترجمنة محمند حنناناق العدد اللون الصااااااوتي -عنااصاااااار الموساااااايقاا الأربعاة  -6

6/7994. 
 .8/7994و  1ترجمة محمد حناناق العدد  النسي  الموسيقي  -1

 .8/7994و  1، ترجمة محمد حناناق العدد البناء الموسيقي -8
، ترجمة محمد حناناق العدد الشااااكل المقطعي-ساااااساااايةالأشااااكال الموساااايقية الأ -9

9/7995. 

، ترجمة محمد حناناق العدد شاااااكل التنويا–الأشاااااكال الموسااااايقية الأسااااااساااااية -70

70/7995. 

: ترجمة محمد حناناق العدد الشااااكل الفوغي–الأشااااكال الموساااايقية الأساااااسااااية -77

77/7996. 

اق العدد : ترجمة محمد حنانشااااكل السااااوناتا–الأشااااكال الموساااايقية الأساااااسااااية -76

76/7996. 

رجمة : تشااكل البريلود والقصاايد  الساايمفونية–الأشااكال الموساايقية الأساااسااية -71

 .71/7996محمد حناناق العدد

 .74/7996: ترجمة محمد حناناق العدد الأوبرا والدراما الموسيقية -74

 .75/7991: ترجمة محمد حناناق العدد الموسيقا الحديةة -75

 .76/7991: ترجمة محمد حناناق العدد من المًلف إلى المًدي إلى المستما  -76

 76/7996: صلحي الواديق العدد انطباعال عن اليابان. 

 76/7996: ريم كوزورو ق العدد كتاا إغفال الوصايا لمي ن كونديرا. 

 71/7996: باسل ديب داوودق العدد اللون والموسيقاا. 

 71/7996لعدد : سيغموند سبي ق ترجمة لارا بنيانق اكيف تحلل الموسيقا. 



 ليونارد بيرنشننننتاين، ترجمة سننننوزان إيلو ق العدد  لتنوه ال محدود للموساااايقاا:

75/7991. 

 ونتون دين، ترجمة نيران إسنننماعيل ناجيق العدد ( 0شاااكسااابير في دار الأوبرا ا :

75/7991. 

 75/7991العدد بشير نطفجيق(: 0ريتشارد فاغنر والأوبرا ا. 

 ونتون دين، ترجمة نيران إسنننماعيل ناجيق العدد ( 3ا اشاااكسااابير في دار الأوبر :

76/7991. 

 76/7991العدد  بشير نطفجيق(: 3ريتشارد فاغنر والأوبرا ا. 

 زيغمونند سننننننبين ، ترجمنة محمند أنس حمنادةق العدد موساااااايقاا الجااز والحاداثاة :

71/7998. 

ر، آن صوفي موت (: تشاايكوفساكي؛ مباه  جسادية محضاة0كونشايرتال الكمان ا

 .79/7999ترجمة حسان موازينيق العدد 

آن صننننوفي موتر، ترجمة حسننننان  (: بيتهوفن؛ الأكةر نقاءً 3كونشاااايرتال الكمان ا

 .60/7999موازينيق العدد 

آن صوفي موتر، ترجمة حسان  (: سيبيليو ؛ الأكةر تحليقاً 2كونشيرتال الكمان ا

 .67/7999موازينيق العدد 

 آن صنننننوفي موتر، ترجمة   بارتوك؛ الأكةر صااااادراً (: بي 8كونشااااايرتال الكمان ا

 .61/6000حسان موازينيق العدد 

 :60/7999آ. كوبلاند، ترجمة محمد أنس حمادةق العدد الصور  الصوتية. 

 فيشننننننناردا داينناراتننن  راننناتونغننا، ترجمننة ديننالى حننناننناق العنندد ع جالموساااااايقااا ك :

61/6000. 

  6007، 64د. نبيل اللو، العدد بامق الموسيقا الغنائية والكوراليةق. 

  6007، 64بامق البارحة واليوم وغداً، إعداد حسان موازيني، العدد. 

  64بامق الأسلوب الشمولي، باتريك تشيرنوفيتش، ترجمة آني سيراداريان، العدد ،

6007. 

  6006، 64قيل في بامق إعداد مازن مغربي، العدد. 

 6007، 65تاجي ، ترجمة فادية مراد، العدد بيكاسو والموسيقاق اوليفيين بير. 

  6007، 65إعادة إحياء الموسيقا العربيةق د. نبيل اللو، العدد. 

  6006، 66إحياء العود الشرقيق د. نبيل اللو، العدد. 

  6006، 61في الموسيقا العربيةق د. نبيل اللو، العدد. 

 6006، 61ن زركلي، العدد أداء أعمال سترافينسكيق بيير باربيي ، ترجمة أبا. 

 

 تقنيال -8
 7/7991: سلمى قصاب حسنق العدد م مق من التجربة الرحبانية في الأداء. 

 7/7991: سلمى قصاب حسنق العدد حول الأداء الغنائي . 

  7/7991: سلمى قصاب حسنق العدد تقنية الغناء الغربي . 
 7/7991: سلمى قصاب حسنق العدد تقنية الغناء العربي . 



 جوري جاد وباتريك زيرسننننونوفيتش، ترجمة رفعو مقابلة ما من صااااوفي موتر :

 .6/7991بنيانق العدد 
 فرانسننننوا لافونوباتريسديتريذ فيشاااار ديسااااكاو مغني باريتون القرن العشاااارين : 

 .6/7991بييون، ترجمة رفعو بنيانق العدد 
 دد سار باغبودريانق الع: سلمى قصاب حسن وميوجهة نظر لسفيت نا نافاسارتيان

 .4/7991و  1
  مدار  تعليم العزف على متل الك فير والبيانو من القرن السااااااد  عشااااار إلى

 .4/7991و  1العدد  :: د. سحر ملحمبداية العشرين
  ً4/7991و  1: المهندر رشاد أنور كاملق العدد الكمبيوتر أخيراً الكمبيوتر أوت. 
  جوري جنناد، ترجمننة رفعننو بنيننانق العنندد لشااااااااعريالتينور ا -روبرتو متجنااا :

5/7994. 

  6/7994: ريمي لويس، ترجمة رفعو بنيانق العدد روح أوروبا -ك وديو أبادو. 

  بناتريس بييون، ترجمنة رفعو التحادي الكبير -عباد الرحمن البااشااااااا وبيتهوفن :

 .6/7994بنيانق العدد 

  6/7994فريانق العدد : د. واهي سمورا ومهام -رائد الأوركسترا. 

  ترجمة مازن المغربيق العدد ليونارد برنشااااااتاين -أساااااارار راائد الأوركسااااااترا ،

6/7994. 

  رعد خلفق وجهاال نظر أولياة في تدوين مًلفال الكمان -الإعاداد الموساااااايقي :

 .6/7994العدد 
  آني سننننيراداريانق العدد رائد أوركسااااترا القرن العشاااارين -هربرل فون كارايان :

6/7994. 

 و  1: سنننلمى قصننناب حسننننق العدد فيروز والرحابنة في سااااحة الشاااهداء ببيرول
8/7994. 
 جننان ميشننننننيننل مولخو وجيرارد مننانوني، الكمااان الااداف   -فرانااي بيتر زيمرمااان :

 .9/7995ترجمة رفعو بنيانق العدد 
  ريمي لويس، ترجمة رفعو بنيانق ريصااااار مسااااارح كيروف -فاليري جيرجييف :

 .9/7995العدد 
 بنناسننننننكنال بريسننننننو، ترجمننة رفعننو بنيننانق العنندد كماااني هو أنااا -جيادون كريمر :

70/7995. 
 مومتشيل  :تحليل عملية تشكيل الصول والتصنيف العام للآتل الموسيقية الناف ة

 .77/7996جيورجييف، ترجمة د. سليمان زيديةق العدد 
  يس بييون، ترجمة حسننننننان : باترميشاااااايل دالبيرتو  عازف البيانو الذي ت ي ط

 .77/7996موازينيق العدد 
  جان ميشننننيل مولكو، ترجمة رفعو بنيانق العدد مينوهين  عزف الكمان بالحد :

76/7996. 
 فيلينننب فينوريني، ترجمنننة منننازن جاااان بيير رامباااال  فن العزف على الفلول :

 .71/7996المغربيق العدد 
 71/7996، ترجمة يمام بشورق العدد ك وديو أبادو. 



 أوليفيي  بيللامي، ترجمة سننننننلمى الأخت ماري كيروز  غناء شاااااارري في باريس :
 .74/7996قصاب حسنق العدد 

  كورساكوف، ترجمة باسل -: ريمسكي( الوتريال0امبادئ التوزيا الأوركسترالي
 .74/7996ديب داوودق العدد 

كوف، ترجمة كورسنننننا-: ريمسنننننكي( متل النفذ3مبادئ التوزيا الأوركساااااترالي ا

 .75/7991باسل ديب داوودق العدد 

الآتل رال القاادر  الصااااااوتيااة المحاادود 2مبااادئ التوزيا الأوركسااااااترالي ا ) :

 .76/7991كورساكوف، ترجمة باسل ديب داوودق العدد -ريمسكي

ريمسننننننكي( اللحن في الآتل الوترياااة8ماباااادئ الاتوزيا الأوركسااااااترالي ا :-

 .71/7998ودق العدد كورساكوف، ترجمة باسل ديب داو

ريمسننكي( اللحن في الآتل الوترية بالأوكتاف1مبادئ التوزيا الأوركساترالي ا :-

 .78/7998كورساكوف، ترجمة باسل ديب داوودق العدد 

اللحن في متل النفذ ال شااااابية والنحاساااااية (3مبادئ التوزيا الأوركساااااترالي ا :

 .79/7999كورساكوف، ترجمة باسل ديب داوودق العدد -ريمسكي

اللحن في مجموعال م تلفة من الآتل تجتما ( 7الي امبادئ التوزيا الأوركسااتر

 .60/7999كورساكوف، ترجمة باسل ديب داوودق العدد -: ريمسكيمعاً 

ريمسننننننكي( الهاااارموني في الوترياااال3ماباااادئ التوزيا الأوركسااااااترالي ا :-
 .67/7999كورساكوف، ترجمة باسل ديب داوودق العدد 

ريمسننننننكي( الهااارموني في ال شاااااابيااال5التوزيا الأوركسااااااترالي ا مبااادئ :-
 .61/6000كورساكوف، ترجمة باسل ديب داوودق العدد 

0523(   تاريذ الموساااايقا العربية حتى مًتمر القاهر  0إحياء العود الشاااارريا :
د. نبيننل اللموق العنندد  الشااااااريف محي الاادين حياادر  جمياال بشااااااير  منير بشااااااير: 

75/7991. 

مدرسااة بغداد  الشااريف محي الدين حيدر  تجربة معهد 3ء العود الشااررياإحيا  )
 .76/7991د. نبيل اللموق العدد  الموسيقا ببغداد: 

د. نبيل اللموق  (  عائلة بشااااير اعبد العزيز  جميل  منير(: 2إحياء العود الشاااارريا
 .71/7998العدد 

78/7998العدد  د. نبيل اللموق (  جميل بشير: 8إحياء العود الشرريا. 
79/7999د. نبيل اللموق العدد  : -0–(  منير بشير 1إحياء العود الشرريا. 
60/7999د. نبيل اللموق العدد  : -3–(  منير بشير 3إحياء العود الشرريا. 
 67/7999د. نبيل اللموق العدد  : -2–(  منير بشير 7إحياء العود الشرريا. 
 د. نبيل اللموق العدد  : ضااااااة الغناائياة المصااااااريةلنه(  ا3إحيااء العود الشاااااارريا

61/6000. 
    غ   وماانوري: تسلف أوبرا اليوم هو التحدي الحقيقي: حوار بين فيلي  غ

 .76/7991، ترجمة يمام بشورق العدد مانوري وفيلي 
آن صوفي موتر،  (: تشاايكوفساكي؛ مباه  جسادية محضاة0كونشايرتال الكمان ا

 .79/7999العدد  ترجمة حسان موازينيق
آن صننننوفي موتر، ترجمة حسننننان  (: بيتهوفن؛ الأكةر نقاءً 3كونشاااايرتال الكمان ا

 .60/7999موازينيق العدد 



 آن صنننننوفي موتر، ترجمة  (: سااااايبيليو ؛ الأكةر تحليقاً 2كونشااااايرتال الكمان ا

 .67/7999حسان موازينيق العدد 

 آن صنننننوفي موتر، ترجمة  (: بي  بارتوك؛ الأكةر صااااادراً 8كونشااااايرتال الكمان ا

 .61/6000حسان موازينيق العدد 

 :60/7999آ. كوبلاند، ترجمة محمد أنس حمادةق العدد الصور  الصوتية. 

 الأسااااالوا الحديث في العزف على ملة الناي في مصااااار خ ل النصاااااف الةاني من

 .60/7999د. عاطف إمام فهميق العدد القرن العشرين: 

أوليفيي  بيللامي، ترجمة آني سننيراداريانق العدد لموهوا: شااوبان؛ أسااتار البيانو ا

66/6000. 

 :ليونيد غافريلوف، ترجمة هل يمكن للهاوي عزف مقطوعال شاااوبان على البيانو

 .66/6000مازن مغربيق العدد 

  تقرير عن الدراساااااة التي رام بها فريس مشاااااروه دراساااااة متل الناي الفرعونية

أ. محمود عفو، أ. الساالم الموساايقي الفرعوني: بالمتحف المصااري للتعرف على 

 . 61/6000د. فتحي صالح، روبرت كريبسق العدد 

 ( ق ريمسننننكي70مبادئ التوزيث الأوركسننننترالي) -  كورسنننناكوف، ترجمة باسننننل

 6007، 65داوود، العدد 

  6006، 66نهاية التسلسليةق زينة العظمة، العدد. 

 .6006، 61نبيل شورة، العدد  التقاسيم بين الإبداع والارتجال، د. 

 

 مقاب ل  -1
 7/7991: سلمى قصاب حسنق العدد سفيت نا كاترنوزا . 
 7/7991: سلمى قصاب حسنق العدد الدكتور  رتيبة الحفني. 

  سننننننلمى مقابلة ما منصااااااور الرحباني -م مق من التجربة الرحبانية في الأداء :

 .7/7991قصاب حسنق العدد 

 جوري جاد وباتريك زيرسننننونوفيتش، ترجمة رفعو صااااوفي موتر مقابلة ما من :

 .6/7991بنيانق العدد 
 س : فرانسنننوا لافون وباتريديتريذ فيشااار ديساااكاو مغني باريتون القرن العشااارين

 .6/7991بييون، ترجمة رفعو بنيانق العدد 
  ؛مقابلة ما كريستيان كوهن ومارتن تنغر -الأورغن في سوريا يحظى باتهتمام 

 .4/7991و  1إلهام أبو السعودق العدد 
 سلمى قصاب حسن وميسار باغبودريانق العدد وجهة نظر لسفيت نا نافاسارتيان :

 .4/7991و  1
  جوري جنناد، ترجمننة رفعننو بنيننانق العنندد التينور الشااااااااعري -روبرتو متجنااا :

5/7994. 

  6/7994نق العدد : ريمي لويس، ترجمة رفعو بنياروح أوروبا -ك وديو أبادو. 

  بناتريس بييون، ترجمنة رفعو التحادي الكبير -عباد الرحمن البااشااااااا وبيتهوفن :

 .6/7994بنيانق العدد 



  مقابلة ما رياة سااااكر وجهاد  -فيروز والرحابنة في ساااااحة الشااااهداء ببيرول

 .8/7994و  1: سلمى قصاب حسنق العدد سكر

  9/7995حناناق العدد : محمد عقود من المساهمال  -صلحي الوادي . 
 مقابلة بين جان ميشاااااايل مول و وجيرارد  -الكمان الداف   -فراناي بيتر زيمرمان

 .9/7995ترجمة رفعو بنيانق العدد  مانوني 

  ريمي لويس، ترجمة رفعو بنيانق ريصااااار مسااااارح كيروف -فاليري جيرجييف :

 .9/7995العدد 
  70/7995شاماتق العدد : نبيلة أبو العلم وخبر  -د. سمحة ال ولي. 

 بنناسننننننكنال بريسننننننو، ترجمننة رفعننو بنيننانق العنندد كماااني هو أنااا -جيادون كريمر :

70/7995. 

 77/7996: محمد حناناق العدد بسام نشواتي. 

  باتريس بييون، ترجمة حسننننننان ميشاااااايل دالبيرتو  عازف البيانو الذي ت ي ط :

 .77/7996موازينيق العدد 

  جان ميشننننيل مولكو، ترجمة رفعو بنيانق العدد بالحد مينوهين  عزف الكمان :

76/7996. 

 فيلينننب فينتوريني، ترجمنننة منننازن جاااان بيير رامباااال  فن العزف على الفلول :

 .71/7996المغربيق العدد 

    غ   وماانوري: تسلف أوبرا اليوم هو التحدي الحقيقي: حوار بين فيلي  غ

 .76/7991لعدد ، ترجمة يمام بشورق امانوري وفيلي 

 67/7999باسل ديب داوودق العدد المدرسة الرحبانية: رأي من الداخل. 

  6007، 64مقابلة مث تون كوبمانق ترجمة هبة أبو عابد، العدد. 

  65مقننابلننة مث المغنيننة رينينن  فليمنغق جوري غنناد، ترجمننة يمننام بشننننننور، العنندد ،

6007. 

 6006، 66يلة أبو الشامات، العدد نوري رحيباني في دمشق، أجرت المقابلة نب. 

 

 أمسيال-3
 6/7991: سلمى قصاب حسنق العدد حول أداء جورة الفرح الدمشقية . 
 6/7991: سلمى قصاب حسنق العدد الفررة السيمفونية الوطنية. 

 6/7991: صلحي الوادي، العدد انطباعال عن كريمر. 
 4/7991و  1: سلمى قصاب حسنق العدد غزوان زركلي في دمشس. 
 سننننلمى قصنننناب حسننننن وطاهر العازف النرويجي جيل بيلكوند في مكتبة الأسااااد :

 .4/7991و  1ماملليق العدد 
 5/7994: سلمى قصاب حسنق العدد حول أمسية همسة الوادي. 
 5/7994: سلمى قصاب حسنق العدد نجمي السكري في دمشس. 

 6/7994قصاب حسنق العدد  : سلمىالموسم الةاني للفررة السيمفونية الوطنية. 

 و  1: سنننلمى قصننناب حسننننق العدد فيروز والرحابنة في سااااحة الشاااهداء ببيرول
8/7994. 

 8/7994و  1: سلمى قصاب حسنق العدد مدرسة الباليه في دمشس. 



 و  1: سنننلمى قصننناب حسننننق العدد المعهد الموسااايقي الوطني اللبناني في دمشاااس
8/7994. 

 9/7995: جمان عبيدق العدد ة السيمفونية الوطنيةموسيقا الحجر  والفرر. 
 سلمى قصابدايدو وإينيا  لهنري بورسيل-العرة الأوبرالي الأول في سوريا : 

 .70/7995حسنق العدد 

 سننننننلمى قصنننننناب حسنننننننق العدد الفررة الساااااايمفونية الوطنية  الموساااااام الةالث :

77/7996. 

  77/7996عبيدق العدد : جمان ث ثي فاندرر الفرنسي لموسيقا الحجر. 
 76/7996: جمان عبيدق العدد ديفيد رادج والفررة السيمفونية الوطنية. 
 71/7996: أيمن جرجورق العدد بي ر خواردو وسيباستيان مارينييه في دمشس. 
 ميسننننار باغبودريانق العدد أوركسااااترا أطفال المعهد العربي للموساااايقا بدمشااااس :

71/7996. 
 سننلمى قصنناب حسنننق العدد ية الوطنية في رصاار العظم بدمشااسالفررة الساايمفون :

71/7996. 
 سنلمى قصاب حسنق فررة كورال أطفال أوبرا باريس في كنيساة ال تين بدمشاس :

 .74/7996العدد 
  :75/7991العدد  حسان ط قفررة موسيقا الحجر  في كنيسة ال تين بدمشس. 
 سنننلمى قصننناب حسننننق العدد الرابا: السااايمفونية الوطنية ت تتم موسااامها ررة لفا

75/7991. 
 76/7991العدد  لفررة السيمفونية الوطنية وفررة موسيقا الحجر ؛ا. 
 76/7991العدد  فررة برلين لموسيقا الباروك؛. 
 76/7991العدد  فررة رباعي يواخيم الألمانية؛. 
 76/7991العدد  فررة جورة أطفال التشيي سيفيراتشيي؛. 
71/7998جمان عبيدق العدد  باا البحر الأبيض المتوسف:أوركسترا ش. 
 :سنننننلمى قصننننناب حسننننننق العدد أمسااااايال ال ريف للموسااااايقا العربية الأندلساااااية

71/7998. 
 :سنننننلمى قصننننناب حسننننننق العدد أوركساااااترا اتتحاد الأوروبي لموسااااايقا الباروك

71/7998. 

 :عدد و الشننناماتق النبيلة أبالحفني والصاااعيدي والأوركساااترا السااايمفونية الوطنية

71/7998. 

 :71/7998سلمى قصاب حسنق العدد نجمي السكري؛ عود  متسلقة. 

 :دد حسننان ط ق العالحفل الساانوي للفررة الساايمفونية الوطنية في رصاار الأمويين

78/7998. 

 : 78/7998سلمى قصاب حسنق العدد تجربة جديد. 

 :78/7998نبيلة أبو الشامات، العدد مجموعة وحيد القرن. 

إعنداد حسننننننان ط ق العدد الأوركسااااااترا الساااااايمفونياة الوطنياة في لو  أنجلس :

79/7999. 

 إعداد نورث نابوتيق العدد فونا اليابانية للطبول –يو شاااايواوكا  –فررة جوشاااايو :

79/7999. 



إعداد نبيلة أبو الشنننناماتق العدد أمساااايال ال ريف للموساااايقا العربية الأندلسااااية :

79/7999. 

0553 00 03-7عاهد الموسايقا لدول البحر الأبيض المتوساف دمشس  ملتقى م: 

 .79/7999إعداد حسان ط ق العدد 

79/7999: إعداد وائل نابلسيق العدد انطباعال عن ث ثي أوشي تر. 

  :اتق نبيلة أبو الشامالتواصال الواىاق بين الفررة السايمفونية الوطنية والجمهور

 .67/7999العدد 

 61/6000جمان عبيد العدد ر تفوز في مسابقة الملكة اليزابيث: لبانة رنطا. 

  :طارق سننننيد أحمدق العدد أمساااايال ال ريف الةالةة للموساااايقا العربية الأندلسااااية

61/6000. 

  : سلمى قصاب حسنق العدد ج ل الدين جوليان ويس؛ فررة الكندي لإحياء الترا

61/6000. 

 نبيلة أبو الشنننننناماتق العدد بية اتقاساااااايم(: المجموعة النسااااااائية للموساااااايقا العر

61/6000. 

  أمسيات الخريف الرابعة للموسيقا العربية الأندلسيةق إعداد نبيلة أبو الشامات، العدد

65 ،6007. 

 

 ملفال -7
   7/7991العدد سيد درويش. 

   7/7991العدد فولغفان  أماديو  موتسارل. 

   6/7991العدد بيتر ايليتش تشايكوفسكي. 

   4/7994 – 1العدد البيانو. 

 5/7994العدد  موسيقا السينما. 

  6/7994العدد رياد  الأوركسترا. 

   8/7994 – 1العدد ريتشارد شتراو. 

   70/7995العدد حول العرة الأوبرالي الأول في سوريا : دايدو واينيا. 

  77/7996العدد  فرانز شوبرل. 

  74/7996العدد مانويل دي فايا. 

  76/7991 – 75العدد أوبرال ريتشارد فاغنر. 

  76/7991العدد يوهان براهمز. 

 60/7999العدد  كلود ديبوسي. 

 66/6000العدد  فريدريي شوبان. 

  61/6000العدد ي . مينهوهين. 

 64/6007العدد  يوهان سيباستيان باخ. 

  65/6007العدد  موسيقا الفتر  السوفيتية في روسيا. 

  66/6006العدد جوسيبه فيردي. 

 61/6006العدد  ايغور سترافينسكي. 



 

 مًتمرال -3
  6/7991: إلهام أبو السعودق العدد 0553القاهر   -مًتمر الموسيقا العربية. 
  خضننننر جنيدق : 0552عمان  -المًتمر الةاني عشاااار للمجما العربي للموساااايقا

 .4/7991و  1العدد 

 إلهام أبو السنننننعودق 0552القاهر   -يقا العربية الةاني مًتمر ومهرجان الموسااااا :

 .5/7994 العدد

 0558عمان -الدور  الةالةة عشاااار للمجلس التنفيذي للمجما العربي للموساااايقا :

 .6/7994خضر جنيدق العدد 
 إلهام أبو 0552القاهر  -على هامش مًتمر ومهرجان الموساااايقا العربية الةاني :

 .8/7994و  1 السعودق العدد

 و  1 : سننلمى قصنناب حسنننق العدد0558بيرول -الألحان السااريانية حضااار  حية
8/7994. 

 إلهام أبو السننننننعودق 0558القاهر  –مًتمر ومهرجان الموساااااايقا العربية الةالث :

 .9/7995العدد 

 إلهام أبو السعودق 0551دمشس –المًتمر الةالث عشار للمجما العربي للموسيقا :

 .70/7995العدد 

 إلهام أبو السننننعودق :  0551القاهر  -مًتمر ومهرجان الموساااايقا العربية الرابا

 .74/7996العدد 

 إلهام : 0553القاهر  والإسااكندرية –مًتمر ومهرجان الموساايقا العربية ال امس

 .75/7991أبو السعودق العدد 

 نتهور الباكسااااتا–مًتمر الموساااايقا التراثية الحية في مساااايا والعالم الإساااا مي 

 .75/7991سلمى قصاب حسنق العدد : 0557

  0557 01 01-0القاهر  امن –مًتمر ومهرجان الموساايقا العربية الساااد  )

 .71/7998إلهام أبو السعودق العدد (: 0553 01 08-03الإسكندرية امن 

 0553 01 01-0القاهر  امن –مًتمر ومهرجان الموساااايقا العربية السااااابا  )

 .79/7999إلهام أبو السعودق العدد (: 0553 01 03ى إل 03الإسكندرية امن 

  : إلهام أبوما الجديد في المًتمر والمهرجان الةامن للموساااايقا العربية في القاهر 

 . 61/6000السعودق العدد 

 

 مسابقال-5
 هيذر كورسباور، ترجمة 0553أودينس  -مسابقة نلسن في العزف على الكمان :

 .7/7991أبية حمزاويق العدد 

  سنننننلمى قصننننناب حسننننننق العدد 0552موسااااكو  -مساااااابقة رخمانينوف للبيانو :

6/7991. 
   ديالا حناناق العدد 0558موسكو  –حول مساابقة تشايكوفسكي العالمية العاشر :

 .8/7994و 1



:عنناينندة مومجيننان، العنندد  مساااااااابقااة مااارغو بااابكيااان الةااانيااة للبيااانو في بيرول

71/7998. 

79/7999إعداد اليكا بني، العدد  ابقة فالنتينو بوكي:الموسيقا الحديةة ومس. 

 :66/6000إعداد حسان موازينيق العدد مسابقة شوبان في وارسو. 

  :61/6000جمان عبيدق العدد لبانة رنطار تفوز في مسابقة الملكة اليزابيث . 

 

 مهرجانال-01
 رفعو 0553إشااابيليا -مهرجان اكسااابو الموسااايقي في معرة إشااابيليا الدولي :

 .7/7991بنيانق العدد 
  رور 0553مهرجااان إيفيااان الساااااانوي لعااازفي موساااااايقااا الحجر : إيفيااان :

 .7/7991تشارنور، ترجمة منى رفقةق العدد 
  4/7991و  1: أحمد بوبسق العدد  0552الفنون الشعبية في مهرجان بصرى. 
  0558حمص   -مهرجان الةقافة الموساايقية الساااد  وأيام الإبداه الموساايقي :

 .6/7994إلهام أبو السعودق العدد 

  0551حمص  -مهرجان الةقافة الموساااايقية السااااابا وأيام الإبداه الموساااايقي :

 77/7996إلهام أبو السعودق العدد 

  إلهام أبو السننننعودق العدد 0551عمان  –المهرجان الأردني الةاني لأغنية الطفل :

77/7996. 

 يمام بشننننننورق 0553دمشااااااس وحل   –وبي الةاني مهرجان الجاز العربي الأور :

 .71/7996العدد 

  سنننلمى قصننناب 0553الموسااايقا الحيثة لبلدان المتوساااف  الإساااكندرية مهرجان :

 .75/7991العدد  حسنق

 يمام بشنننورق العدد 0557 5 00–3من  ثمهرجان الجاز العربي الأوروبي الةال :

71/7998. 

  0557 01 01-0القاهر  امن  –الساد  مًتمر ومهرجان الموسيقا العربية  )

 .71/7998إلهام أبو السعودق العدد (: 0553 01 08-03الإسكندرية امن 

 79/7999، العدد ريةار  الروح؛ المهرجان الأول للترنيمة المسيحية بدمشس.  

  0553 01 2إلى  5 33المهرجااان الأردني الرابا لأغنيااة الطفاال  عمااان من: 
 .79/7999السعود، العدد إعداد الهام أبو 

  79/7999، العدد إعداد حسان موازيني لبنان:-0553مهرجان بيت الدين. 

  : إلهام أبوما الجديد في المًتمر والمهرجان الةامن للموساااايقا العربية في القاهر 

 . 61/6000السعودق العدد 

 أبو الشنننامات المهرجان الدولي الخامس للموسنننيقا العربية الأندلسنننيةق إعداد نبيلة ،

 .6006، 61العدد 

 

 ندوال-00



  سلمى  (:1113 3 14-2امن ندوة حول الأغنيةق مهرجان المحبة العاشنر/اللاذقية

 .13/1113قصاب حسنق العدد 

 


